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“GO‘RO‘G‘LI” DOSTONIDAGI AYOL TIMSOLINING

MIFOLOGIK ARXETIPLARI
“KOROGLU” DESTANINDA KADIN iMGESININ

MITOLOJIiK ARKETIiPLERI

Ozet: Koroglu destani, kahramanhig: ideallestirme 6lceginde halkin yasayan bir gegmisidir.
Bilimsel, tarithi degerinin yani1 sira sosyal, kiiltiirel ve egitimsel dnemi de bununla baglantilidir.
“Goroglu” — “Koroglu” destanlar: dizisi Kafkasya, Orta Dogu ve Orta Asya versiyonlarina boliin-
miistiir. Ozbek “Goroglu” destanlar1 dizisi Ozbekistan’da ve Afganistan’da Ozbekler arasinda yay-
gindir. Dizideki destanlar gorece bir bagimsizliga sahip olsalar da, bir dizi merkezi epik karakterle
birlesirler: Destans1 diyar Cenlibel (Cembil), Goroglu, yigit arkadaslar1 ve silah arkadasi1 Girat, her
zaman onlarla bir arada olan kirk cesur adam, Ahmad Serdar, Sagibiilbiil, periler ve diger imgeler
destan dizisini birlestirip tamamlar ve onlara muazzam bir yorgunluk verir. Ozbek “Géroglu” des-
tan dizisinde, kahramanlarin esleri, Azerbaycan versiyonunda oldugu gibi kacirilmis giizeller, han
ve bey kizlar1 degil, uzak, gizemli ve biiyiilii iilkelerde yasayan efsanevi perilerdir. Her iki versiy-
onda, savas ylizyili i¢in savas temalari, tiim halklarin destansi eserlerindeki cesur el¢iligin konusu,
kahramanin diiglin gezisi, merkezde bir kadinin yer almas1 yaygindir. Bu kadar arkaik ve 6zellikle
yaygin olaylar arasinda, erkekler ve kizlar arasindaki kahramanlik yariglarindan bahsedebiliriz.
Son tiir evlilik yarigsmasi, savasci bir kizin imajiyla iliskilidir. Daha arkaik formatlarinda, bu imaj
anaerkil aile iliskilerini ifade eder. Kahramana yenilen savas¢i kiz, nisanlis1 veya karisi olur. Cenli-
bel’deki kadinlarin her biri kendi istekleri ve arzulariyla Cenlibel’e gelir, her birinin kendi destan1
vardir. Bazen kahramanlar onlar1 getirmek icin diisman topraklarina giderler ve birgok macera ve
kahramanlik gosterdikten sonra kiza kavusmay1 basarirlar. Cenlibel bir toplumdur ve ¢ok adil bir
toplumdur, kadin ve erkek arasindaki iligki toplumda korunur.

Anahtar kelimeler: Koroglu, destan, Cenlibel, kahraman, kadin, arketip

MYTHOLOGICAL ARCHETYPES OF THE FEMALE
IMAGE iN THE EPIC OF KOROGLU

Summary: The epos “Koroglu” is a alive past of the people on the scale of the idealizing of
heroism. Its scientific, historical values and at the same time its social, cultural and educational
importance were connected with it. The series of the eposes “Goroglu” — “Koroglu™ are divided
into the versions of the Caucasus, Middle East and Central Asia. Uzbek series of the eposes
“Goroglu” are spread widely on the territory of Uzbekistan and among the Uzbeks of Afghan-
istan. Although the eposes included in the series have a relative independence, they are united
by a number of central epic characters: epic Chanlibel (Chambil) dwelling, Goroglu, his fighter
friends and his battle friend Girat, forty brave men who are always together with him, Ahmed
Sardar, Sagibulbul, houris and other images join a series of eposes, complete them and giving
them monumental exhaustion.

\ 83 )




In the series of Uzbek eposes “Goroglu” the wives of the hero are not kidnapped beauties, the
daughters of Khan and noble men as in the Azerbaijani version, but they are legendary fairies li-
ving in distant, mysterious and magical countries. In both variants, along with the battle themes for
the age of war, the plot of hero’s being a messenger, the hero’s marrying travel in the epic activity
of all peoples are spread widely that in the center of it one can observe the woman. Among the
more archaic and especially widespread such plots, we can mention specifically the fighting com-
petitions between the boy and the girl. The last type of marriage competitions is connected with
the image of a warrior girl. In its more archaic forms this image belongs to matriarchal family rela-
tions. The warlike girl who defeated the hero becomes his fiancée or mistress. Each of the women
in Chanlibel comes there with her own wishes and desires, each has her own epos. Sometimes to
bring them the heroes go to the enemy places, after making a lot of adventures and bravery, they
manage to get the girl they want. Chanlibel is a society and is a very fair society and the relations
of women and men are protected in the society.

Keywords: Koroglu, epos, Chanlibel, hero, woman, archetype

manlik pofusu, ideolojik igerigi, yayildig1 cografyanin genisligi, karakterler sisteminin

zenginligi ve benzeri xiisusiyyetleri baximindan 6zellikle dikkat ¢eker. “Koéroglu” de-
stani, kahramanlig1 idealize etme Ol¢iisiinde halkin yasayan bir gecmisidir. Bilimsel ve tarihsel
degerinin yani sira, sosyal, kiiltiirel ve egitsel onemi de bununla baglantilidur.

Bilim insanlarinin ¢ogunlugunun kanaatine gore, kadim Koroglu mitinin epik bir yapiya dog-
ru gelisimi, Yakin Dogu’daki Oguz — Tiirkmen hegemonyasiyla (XIV-XV yiizyillar) baglantil
olmustur. Sonraki asamada Oguzlarin yerlesik oldugu Anadolu, Azerbaycan ve Orta Asya bol-
gelerinde meydana gelen farkli siyasi-tarihi siirecler sebebiyle destan farklilasmis, bu dogrul-
tuda “Goroglu” — “Koroglu” destanlar dizisi Kafkasya, Orta Dogu ve Orta Asya varyantlarina
ayrilmistir.

Ozbek “Goroglu” destanlar1 dizisi Ozbekistan’da ve Afganistan’da Ozbekler arasinda yay-
gindir. Dizideki destanlar gorece bir bagimsizliga sahip olsalar da, bir dizi merkezi epik karakterle
birlesirler: Destans1 diyar Cenlibel (Cembil), Goroglu, yigit arkadaslari, silah arkadasi1 Girat, her
zaman onlarla bir arada olan kirk cesur adam, Ahmad Serdar, Sagibiilbiil, periler ve diger imgeler
destan dizisini birlestirip tamamlar ve onlara muazzam bir yorgunluk verer.

Destanin Anadolu, Azerbaycan ve Orta Asya versiyonlari ve versiyonlari arasindaki farkliliklar-
dan biri de imge sisteminde kendini gosterir. Bildigimiz gibi, “Koroglu” destaninda kadin imge-
leri genis bir yer tutar. Ister Azerbaycan (“Ko6roglu”), ister Anadolu (“Kéroglu™), ister Orta Asya
(“Goroglu”, “Gurguli”) versiyonlarinda olsun, kadin imgeleri biiyiik 6l¢giide iist sinifin temsilcile-
ridir; kahramanlarin esleri, bilge danigmanlar1 ve bazen de silah arkadaslar1 olarak hareket eder-
ler. “Koéroglu” arastirmacilarindan Yegana Ismayilova’nmn yazdigi gibi, “Kéroglu” destanindaki
tiim imgeler, seviyeleri ne olursa olsun, Kahraman ve Anti-Kahraman kutuplarina ayrilmistir. De-
standaki kadin imgeleri (daha dogrusu delilerin esleri ve sevgilileri), Kéroglu ve delilerden olusan
Kahraman kutbunda yer alir (ismayilova 2010: 88).

Her iki versiyonda, savas yiizyili i¢cin savas temalari, tiim halklarin destansi eserlerindeki cesur
elciligin konusu, kahramanin diiglin gezisi, merkezde bir kadinin yer almas1 yaygindir. Bu kadar
arkaik ve 6zellikle yaygin olaylar arasinda, erkekler ve kizlar arasindaki kahramanlik yarislarin-
dan bahs ede biliriz. Son tiir evlilik yarismasi, savase¢1 bir kizin imajiyla iligkilidir. Daha arkaik
formatlarinda, bu imaj anaerkil aile iligkilerini ifade eder. Kahramana yenilen savasci kiz, nisanlisi
veya karisi olur. Cenlibel’deki kadinlarin her biri kendi istekleri ve arzulariyla Cenlibel’e gelir, on-
larin her birinin kendi destan1 vardir. Bazen kahramanlar onlar1 getirmek i¢in diisman topraklarina

Tﬁrk halklarinin ortak epik yaraticilik 6rneklerinden biri olan “Kd&roglu” destani, kahra-
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giderler ve birgok macera ve kahramanlik gosterdikten sonra kiza kavusmayi basarirlar. Cenlibel
bir toplumdur ve ¢ok adil bir toplumdur, kadin ve erkek arasindaki iliski toplumda korunur.

Azerbaycan “Koroglu”’nda, erkeklere — delilere 6zgii bircok 6zellik kadinlara da atfedilir;
bunlardan biri de saz c¢alip sdyleme ve siir okuma yetenekleridir. Azerbaycanli bilim insanlarinin
bulgularina gore, Azerbaycan halk destanlarinda asik, daha dogrusu saz calabilen cesitli kadin
tipleri gozlemlemek miimkiindiir:

1) Saz calabilen, siir okuyabilen ve ayn1 zamanda savasc1 olan kadinlar. Ornegin, “Muhammed
ve Giilendam” destanindaki Giilendam, “Sah Ismail” destanindaki Arap Zengi, “Haydar Bey” de-
stanindaki Siisenber vb.

2) Tamamen 4s1k olan veya asikl1g1 6n planda olan kadinlar. Ornegin, “Valeh ve Zernigar”daki
Zernigar Hanim, “Leyli Azizbey kiz1” destanindaki Leyli vb.

3) Buta verildikten sonra veya asik olarak saz ¢alma ve siir sdyleme yetenegini kazanan kadin-
lar (6rnegin “Asik Garip”deki Sahsanem vb.).

4) As1gim seferlerinde yardimei olan kadinlar (gogunlukla yasl kadimlar olarak tasvir edilirler)
(Abbasov 2019: 51).

“Koroglu” destaninda agirlikli olarak birinci ve dordiincii tiplerle karsilasiyoruz. Azerbaycan
“Koroglu” destanindaki kadinlarin ¢ogu saz ¢alip sarki sdyleyebiliyor. Destanda, en hiiziinlii, en
kirilgan anlarinda, bazen de heyecanli, en kaygili anlarinda, kadin kahramanlarin arzularini siirsel
bir dille dile getirdiklerini goriiyoruz: “Koroglu doniip Nigar’a bakti. Nigar’in bir halde oldugunu
gordii, bir halde, elma gibi yanaklar1 Semerkand kagidi gibi beyazlasmisti. Ela gozleri bahar bu-
lutlar1 gibi doluydu. Yakut dudaklar1 bir anda 6ylesine solmustu ki, konusamaz, donup kalmaisti.
Koéroglu agzini1 agmak iizereydi ki, Nigar Hanim ayaga kalkti. Ne Kéroglu’na ne de delilere bakti,
yavas yavas tepenin ta ucuna geldi. Eyvaz’in gittigi yollara, bas1 uzaktaki karli daglara Bakiiyordu.
Saclarindan {i¢ tel ayirip mermer gogsiine bastirarak sdyle dedi...” (Kéroglu 1965: 128-129).

Ask iligkileri Azerbaycan “Koroglu”’nda o kadar genis bir yer kaplar ki, bazilar1 bu tiir “Korog-
lu” kollarinin ayr1 bir grup olarak siiflandirilmasmi bile dnermistir. Ornegin, Azerbaycan’da
“Koroglu” arastirmacilarindan biri olan Ferhad Ferhadov, “Kd6roglu” destaninin kollarinin 3 gruba
ayrilabilecegini belirtmistir:

1) Diismanlara kars1 savunma ve kars1 saldiriy1 yansitan seferler (6rnegin, “Koroglu ve Bolu
Bey”, “Tokat Seferi”, “Hasan Pasa’nin Cenlibel’e Gelisi” vb.).

2) Giizel kizlar1 ve delileri Cenlibel’e getirmeyi amagclayan seferler (Ornegin; “Istanbul Seferi”,
“Erzurum Seferi”, “Tiirkmen Seferi” vb.).

3) Cesitli olaylarla, beklenmedik ve olaganiistii durumlarla ilgili seferler (6rnegin, “Kd&rog-
lu’nun Bagdat Seferi”, “Kulun Kagis1”, “Durat’in Kaybolusu” vb.) (Ferhadov 1968: 32).

Profesor Riistem Riistemzade, “Koroglu”ndaki kadin karakterleri de ele almis ve bagimsiz
olarak seslendirdigi kol-destanlar1 ayr1 ayr1 degerlendirmistir. 2007 yilinda yayinlanan “Mehbbet
Destanlar1” adli kitabina, 1980’lerde Azerbaycan’in Tovuz bolgesindeki Hatinli kdyilinde kayde-
dilmis bir “Koroglu” dykiisiinii de dahil etmistir. “Koroglu’nun Esleri” adli bu 6ykii, Kéroglu'nun
esleriyle siirsel bir sohbetinden olusan bir boliimdiir. R. Riistemzade ayrica bu boliim hakkinda
kapsamli bir betimleyici-bilgilendirici yorum yazmistir (Riistemzade 2007: 491-497).

“Koroglu” destanindaki olaylari tarihsel ve toplumsal agidan yorumlayan bilim insanlarina
(M. Caferli, F. Ferhadov, P. Efendiyev, A. Nebiyev ve digerleri) gore, destandaki kadinlar, feodal
toplumdaki ahlaki ve kiiltiirel sikintilar1 dile getiren “protestocu” karakterlerdir: “Dolayisiyla, de-
standaki deliler alt kastin temsilcileridir ve kadinlar ise yonetici sinifin temsilcileridir. Delilerin
toplumda maruz kaldiklar1 baski ve yasadiklari zorlu ahlaki yasam onlar1 isyana iter: deliler Korog-
lu’na katilir ve baskiya karsi miicadele ederler. Hanimlarin maddi sorunlari yoktu, onlar1 Cenlibel e
getiren manevi sikintrydi. Cenlibel' e gelen tiim kadinlar babalarinin veya erkek kardeslerinin zu-
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Imiine kars1 ¢ikarlar” (Caferli 2007: 86-87). Ornegin, buna drnek olarak M. Caferli, Nigar Han’1n
verdigi beyitin tahlilinde séyle yazar: “Siirin son kitasi toplumsal bir motife dayanmaktadir:

“Men hotkar kiztyam, Niga'rdir adim,

Sahlara, hanlara mehel koymadim.

Bir sensen diinyada menim muradim,

Isterem 6ziine eyle yar meni!”

Gortldiigii gibi Nigar aslinda bir hiikiimdarin kizi olmama ragmen bu sinifin toplumsal ahlakini
kabul etmedigini ilan etmektedir. “Krali hice saymak™ psikolojik baglamda bir kralin veya hanin
ogullarint sevmemek anlamina geliyorsa, toplumsal baglamda da “krallig1” veya “hanlig1” sevme-
mek anlamina gelir. Bu durumda “Diinyada tek arzum sensin” dizesi, Nigar Hanim’in Koroglu
sahsinda viicut bulan toplumsal diisiinceyi hayat inanci olarak ilan ettigi anlamina gelmektedir”
(Caferli 2007: 90-91).

Azerbaycan “Koroglu”ndaki en carpict kadin karakter, Kéroglu’nun esi Nigar Hanim’dir.
Nigar Hanim, destans1 ideal kadin tipinin agik bir &rnegidir. Ozbek “Goroglu”nun “Sahdarhan
Kolu”nu inceleyen Erhan Solmaz’in da belirttigi gibi, ideal es tipi, “Kdroglu”/”Goéroglu” kollarin-
da karsilastigimiz olumlu tiplerden biridir (Solmaz 2020: 48). Bunlar, kendilerine verilen gorevle
kahramanin yolculugunda ona destek olan en 6nemli tipler arasindadir (Fedakar-Aksoy 2019: 110).

Nigar Hanim, Osmanli padisahinin kiz1 olmasina ragmen sarayin zincirlerinden kurtulan, ken-
di hayatin1 belirleyen, 6zgiirliigii seven, iradeli ve hayati seven bir karakterdir. Nigar Hanim, Cen-
libel'deki en yiiksek statliye sahip kadindir. Kéroglu'nu azarlayabilen ve elestirebilen tek karak-
terdir.

Ozbek “Goroglu” destan dizisinde, kahramanlarin esleri, Azerbaycan versiyonunda oldugu
gibi kacirilmus giizeller, han ve bey kizlar1 degildirler. Tiirkmen ve Ozbek versiyonlarina gore,
Koéroglu’nun esleri — Yunus Peri, Miskal Peri ve Giilnar Pari - mitolojik varliklarla iliskilidir. Peri
Agayunus (Yunus), li¢ yliz altmis peri kiziyla birlikte “Kap” (“Kaf”) daginda yiiksek bir kulede
yasamaktadir (https://www.kitaphana.net/book/1725/read).

Isimlerindeki “peri2 unsuru, mitolojik giiclerle olan baglantilarina da isaret eder. Azerbaycan
versiyonunda, “Agcakuzu” dalinda da benzer bir imge yer alir: Kéroglu’nun Agcakuzu adli deli-
sinin asik oldugu Perizad Hanim, “Ismi-azam” okur, kilik degistirir, aslana doniisiir ve ormanlarda
ve daglarda yasar (Koroglu 2021: 242-247).

Yunus perisi, dogaiistii varliklarla iligkilendirilse de, Azerbaycan “Koéroglu”ndaki Nigar
Hanim ile ayn1 karakter ve isleve sahip bir karakterdir. Destanin farkli versiyonlarinda, kahraman-
lara rehberlik eden bilge kadinlar ve delilere annelik eden baska karakterler de vardir. Ilging bir
sekilde, Azerbaycan versiyonunda geng Koroglu’na akil veren ve yol gosteren baba Al1 bir erkek-
ken, Tiirkmen-Ozbek versiyonlarinda bu islevi, biiyiikbabas1 Cigali Bey ile birlikte Kéroglu’nu
bliyiiten anne Glilennam {istlenir.

Kahramanlik destaninin dogasma uygun olarak, Kéroglu’nun Azerbaycan ve Ozbek versi-
yonlar1 da dahil olmak {izere tiim versiyon ve varyatlarinda, kadinlarin es secerken deger verdigi
ilk 6zellik cesaret ve kahramanliktir. Kéroglu’na veya onun delilerine (Eger yigitsense, get gotiir
beni) evlenme teklifleri bir kahramanlik sinavi niteligindedir. Kahraman, diigman sehrine gelip
onunla karsilagsmali, kahramanlik gostermeli, rakipleriyle savasmali ve kazanmalidir.

Azerbaycan “Koroglu”nda, kahraman bir kadm tipi olan Telli Hanim, Asik Ciinun'u ha-
pishaneden kurtarmak icin savasci kiligia girer, “altan yeyinib, tistden gifillanir, iistden geyinib
altdan gifillanir, kili¢c kursanir, nize asir, emud gotiirtir” (Koroglu 1965: 63), tek basina bekgileri
oldiiriir ve Koroglu'nun asigini serbest birakir. Bu noktada kendini Koéroglu olarak tanitarak se-
hirde panige neden olur. “Bundan sonra kendin hakkinda bes sey sdylediginde, bizden de bir sey
sOylesin!” diye Koroglu’na bir mesaj gonderir.
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Koroglu/Goroglu destaninin Azerbaycan ve Orta Asya versiyonlarindaki kadin karakterlerden
bahsederken, 6zellikle yash kadin karakterlerinden bahsetmek isteriz. Yash kadinlar, farkli kol-
larda ve varyantlarda hem olumlu hem de olumsuz karakterler olarak rol alirlar ve bu da daha
karmasik bir anlambilime sahip olduklarini gosterir. Asik ile sevgili arasinda aracilik etmenin
yani sira, bazen kahramanlar1 kotii karakterler olarak yok etmeye ¢alisirlar. Ozbek-Tiirkmen ver-
siyonunda ise, mitolojik semaya gére Goroglu, Agayunus ile evlenmek i¢in baska bir diinyaya —
“periler diinyasina” - girmelidir. Bu diinyaya giris, kalenin agzinda duran ejderha ve yash kadin
Kempir gibi efsanevi yaratiklar tarafindan da engellenir.

Yasli kadin imgesinin ikili yapis1t Azerbaycan halk masallarinda daha acik bir sekilde goriilmek-
tedir. Azerbaycan halk masallarini inceleyen Ramazan Gafarli, “Yagh kadinin vahsi hayvanlar ve
orman yagsamiyla olan iliskisi nedeniyle, eski zamanlarda oliiler diinyasinin ve hayvanlar aleminin
sahibi olarak diisliniildiigiinii” yazar (Gafarli1 2019: 109).

Azerbaycan destaninin bir¢ok versiyonunda, Kéroglu’na karsi ¢ikan savasci kadinlar yer alir.
“Korogluynan Aypara” kolunda Sanem Hanim, askini reddettigi i¢in ordu komutani olarak Korog-
lu’na kars1 savasir (Koroglu 2021: 239).

Goriildiigii gibi, Azerbaycan ve Ozbek-Tiirkmen versiyonlarinda kadmn karakterler, mitolo-
jik anlamlar1 ve destandaki islevleri nedeniyle tipolojik bireysellikler sergileyebilmektedir. Cogu,
Koroglu/Goroglu veya deliler gibi 6n planda ve ana karakterlerde yer almasa da, olay 6rgiisiinde
ve olaylarin gelisiminde 6nemli bir yere sahiptirler.
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