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Bizning havas qilsa arziydigan buyuk tariximiz
bor. Havas qilsa arziydigan ulug’ ajdodlarimiz bor.
Havas qilsa arziydigan beqiyos boyliklarimiz bor. Va
men ishonaman, nasib etsa, havas qilsa arziydigan
buyuk kelajagimiz, buyuk adabiyotimiz va san’atimiz
ham, albatta, bo‘ladi.

SHAVKAT MIRZIYOYEV,
O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
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HAMID SULAYMON,
filologiya fanlari doktori, professor

QO‘LYOZMALAR DUNYOSI -
TARIXIMIZ Z1YOSI

yat milliy doira bilan cheklanib qolmay, ayni zamonda umumbashariy ahamiyat

kasb etadi, jahon madaniyati xazinasini yaratadi va jamiyat rivoji uchun xizmat qila-
di. Shuning uchun ulug‘ mutaffakir, olim va ijodkorlar o‘z xalqlarining faxri bo‘lish bilan bir
qatorda, jahon madaniyatining ham vakilidirlar. Ko‘hna tarix ham madaniyat maskani bo‘lmish
O‘rta Osiyo zaminida tavallud topib, olamga dong taratgan Forobiy, Farg‘oniy, Beruniy, Ibn Sino,
Ulug‘bek, Navoiy kabi buyuk shaxslar ana shunday tabarruk siymolardir. Ming afsuski, o‘tmish-
dagi qonli urushlar, jahongirlarning zabt etish siyosati, ichki urushlar davridagi kolonializm zulmi
xalqlar boshiga cheksiz kulfat va musibatlar keltiribgina qolmay, ularning ma’naviy boyliklarini
talon-taroj qilgan, toptagan.

Bosqinchilar mahkum xalqlarni ongli ravishda ma’naviy qashshoqlantirishga uringan. Chunon-
chi, millodan avvalgi IV asrda jahonni zabt etishga kirishgan Iskandar Zulgarnayn O‘rta Osiyoda
katta talofat ko‘rishiga qaramay, xalqni ma’naviy dunyosidan mahrum etish maqsadida zardush-
tiylar ibodatxonalarini vayron qildi, ularni ta’qib ostiga oladi, yunon tarixchilari va Beruniyning
yozishicha, o‘n ikki ming qoramol terisiga oltin suv bilan bitilgan zardushtiylarning muqaddas
kitobi “Avesto”ni kuydirtiradi. Millodan burungi 47-yilda Rim imperatori Yuliy Sezar rim-kar-
fagen urushida qadimgi yunon madaniyati asrlar davomida yaratgan ilm-fan, adabiyot namunalari
jamlangan besh yuz ming qo‘lyozma saglanayotgan Aleksandriya kutubxonasiga o‘t qo‘ydiradi.
XIII asrda O‘rta Osiyoni zabt etgan arablar islom dinini yerli xalq ongiga singdirish magsadida
xorazm, sug‘d, qadimgi turk, uyg‘ur yozuvlarida yaratilgan ozmuncha qo‘lyozma asarlarni kuy-
dirib, olimlarimizni kofirlikda ayblamadilarmi? Xalqimiz aql-idroki, tafakkuri qudratini ifodalov-
chi ganchadan-qancha durdonalar mo‘g‘illar istilosida nom-u nishonsiz yo‘qolib ketmadi deysiz.
Amirlar, xonlar, mustamlakachilik davridagi yo‘qotishlar-chi?

Arablar istilosidan to XIX asr o‘rtalarigacha bo‘lgan ming yildan ortiq davr badalida xalqimiz
arab, fors-tojik, o‘zbek tillarida, arab yozuvida yaratgan ilmiy, tarixiy, badiiy asarlar qo‘lyozma
kitoblar shaklida ko‘chirilib, avloddan avlodga o‘tib kelgan. O‘zbekistonda kitob chop etish esa
faqat XIX asr o‘rtalarida Xiva, Samarqand, Qo‘qon, Namangan, Toshkent va boshga shaharlarda
paydo bo‘la boshlagan.

Modomiki shunday ekan, xalqimiz ma’naviy boyligining katta bir qismi bo‘lmish qo‘l-
yozmalarni jamg‘arish, ularni ilmiy ravishda xolisanlillo tadqiq qilish, eng ilg‘or namunalarini
esa zamondoshlarimizni va kelajak avlodlarni vatanparvarlik ruhida tarbiyalashga xizmat qildi-
rish ijtimoiy fan vakillari oldidagi asosiy vazifalardan biridir. Qo‘lyozma merosimiz xususida gap
borar ekan, shu vazifaning ikki asosiy yo‘lanishini alohida digqat markazida tutmoq lozim. Biri
— hozirgacha saqlangan, ammo jahon kutubxonalarida “sochilib” yotgan ilm-fan, adabiyot, tas-

l l ar bir xalq o‘z tarixi, o‘tmishi bilan tirik. Xalq yaratgan moddiy va ma’naviy madani-
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viriy san’at namunalarini hisobga olib, ularning fotonusxasi yoki mikrofilmlarini to‘plash, ayni za-
monda shaxsiy kutubxonalar va aholi qo‘lida sagqlangan qo‘lyozmalarni ham muntazam ravishda,
ilmiy ekspeditsiyalar uyushtirish yo‘li bilan izlash va topish, egalaridan sotib olish, ularni davlat
mulkiga aylantirib, ko‘z qorachig‘idek asrashdir.

Ikkinchi asosiy yo‘lanish — to‘plangan qo‘lyozmalar ustida keng ko‘lamda ilmiy tadqiqot
ishlari olib borish, yuqori saviyadagi matnshunoslik tekshirishlari yordamida XX asr boshigacha
bo‘lgan davrda o°zbek xalqidan etishib chigqan, o‘lmas asarlari bilan shuhrat qozongan, insonpar-
var olim, shoir, mutaffakir zotlar qo‘lyozma meroslarining eng qadimiy va eng mo‘tabar nusxala-
rini qiyosiy o‘rganish asosida har bir olim-u shoir merosining fan uchun ishonchli birinchi manba
darajasidagi mukammal nusxasini tayyorlab, uni qaytadan fan iste’moliga olib kirish, ommaga
taqdim etishdan iboratdir.

Har bir xalq tarixi o‘sha xalq vakillari qoldirgan moddiy madaniyat yodgorliklari bilan bir qa-
torda yozma yodgorliklar, qo‘lyozma manbalarda o°z ifodasini topgan. Xo*‘sh, bulardan qaysi biri
tarix uchun ko‘proq ahamiyatga ega? Albatta, har ikkisi. Zero, qo‘lyozma manbalar arxeologik
topilmalar, me’morchilik yodgorliklaridek bevosita tasavvur bera olmasa-da, lekin ular ilm-fan,
falsafa, tarix va adabiyot, umuman ijtimoiy ong rivojini moddiy madaniyat yodgorliklaridan ko‘ra
mufassalroq ifodalaydi. Shuning uchun ham, har ikkala turkum yodgorliklarni bir xil e’tibor bilan
o‘rganish va ulardan umumlashma xulosa chiqarish yo‘li bilan jamiyat taraqqiyotining bosqichlari
haqida to‘liq tasavvurga ega bo‘lish mumkin. Shu o‘rinda insoniyat paydo bo‘lishi va ibtidoiy
jamoa tarixiga oid materiallarni asosan moddiy madaniyat yodgorliklari, quldorlik, feodalizm va
aynigsa kapitalistik jamiyat tarixi uchun boy faktik materiallar esa yozma manbalarda saqlangani-
ni unutmaslik lozim. Xalq og‘zaki ijodi va turli afsonalar, albatta, bular sirasiga kirmaydi.

Binobarin, xalqimizning iqtisodiy, siyosiy va madaniy tarixi qiyosiy uslub asosida to‘liq ham
to‘g‘ri o‘rganishni turli darsliklar, boshqa asarlar asosida yozilgan asarlar orqali emas, balki fanda
birinchi manba hisoblangan qo‘lyozma kitob va turli yozma hujjatlar asosida o‘rganishimiz, tari-
xiy voqealarni haqgiqat nuqtayi nazaridan to‘g‘ri yoritishimiz lozim. Bu sohada talay imkoniyatlar
mavjud, yirik tadqiqotlar o‘z ijrochisiga muntazir.

Kezi kelganda Farobiy, Abu Rayxon Beruniy, Ibn Sino, Ulug‘bek kabi jahon madaniyati
taraqqiyotiga ulkan hissa qo‘shgan hamyurt bobokalonlarimiz merosini o‘rganish yanada chuqur-
lashtirilmog‘i, bunday siymolar ta’limoti oliy o‘quv yurtlari, maktab programmalaridan munosib
o‘rin olmog‘i darkor. Ular yaratgan asarlarni besh-o‘n ming nusxada nashr etish respublikamizda-
gi kitobxonlar talabini ham qondirib bo‘lmaydi. Qomusiy bilim sohibi Mirzo Ulug‘bekning ast-
ronomik maktabi qaqida marhum akademik T.N.Qori Niyoziy yozgan monografiya bilan sanoqli
risolalargina ma’lum xolos. Ulug‘bekning o‘z asarlari esa hanuzgacha chop etilmagan.

Ushbu satrlar muallifi 1975-va 1977-yillarda Hindiston kutubxonalari bo‘ylab qilgan safarida
Haydarobod shahridagi Salarjang muzeyidagi Sharq qo‘lyozmalari kutubxonasidan XIV-XV asr-
larda ijod etgan, ammo hozirgacha na o°‘zi, na ijodi fanga ma’lum bo‘lgan o‘zbek shoiri Hofiz Xo-
razmiyning o‘n sakkiz ming misradan iborat she’riy merosini 0z ichiga olgan devonini topishga
muyassar bo‘ldi. Devondagi 1052 g‘azal va boshqa she’rlar dunyoviy mazmunga ega, ular boy va
ravon, yuqori taraqqiyot bosqichidagi o‘zbek adabiy tilida yaratilgan (mazkur devonni 1979-yil-
ning birinchi yarmida chop etish mo‘ljallangan).

Hofiz Xorazmiyning she’riyati o‘zbek adabiyoti va o‘zbek adabiy tilining hatto Navoiydan
avvalroq — XIV asrda rivojlangan milliy til sifatida shakllanganidan darak beradi. Hofiz Xorazmiy
devonining qo‘lyozmasi o‘zbek she’riyati va adabiy tili tarixining bebaho hujjatlaridir.

Hindistonning Jaypur shahridagi kutubxonadan topilgan Sayid Qosimiy ismli XV asrning bi-
rinchi yarmida yashagan shoir ham Hofiz kabi adabiyotimiz tarixiga yangi qo‘shilgan namoyon-
dalardan biridir.

Qo‘lyozma merosimizni izlash va o‘rganish tajribalari shuni tobora aniq ko‘rsatmoqdaki,
dunyoning turli burchaklarida, kitob muxlislarining bisotlarida yotgan, biz bilmagan qo‘lyozma-
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lar bilganlarimizdan kam emas. Yaqin vaqtlarda ham o‘zbek xalqi millat sifatida faqat XIX asr
o‘rtalarida shakllana boshladi, degan g‘ayri ilmiy fikr mavjud edi. Xalqimiz va madaniyatimiz
tarixini ongli ravishda inkor etishga qaratilgan bu “nazariya” ayni vaqtda shunday fikr egalari ta-
riximizning birinchi manbalaridan xabarsizligini ham ko‘rsatadi. Hech bo‘lmaganda, Navoiyning
biror asarini tushunib o‘qigan kishi bunchalik asossiz fikrni aytishga jur’at qilmagan bo‘lardi.

Xulosa shuki, tarixiy-qiyosiy uslubni dasturilamal qilib, chinakam ilmiy asosda o‘rganila
boshlangan har bir yozma merosimiz O‘rta Osiyo xalqlarining, jumladan, o‘zbek xalqining jamiyat
taraqqiyotidagi tutgan o‘rnini, bizning kimligimizni, jahon madaniyatiga qanday hissa qo‘shgani-
mizni ko‘rsatuvchi ham guvoh, ham isbotdir.

Alisher Navoiyning 525 yillik yubileyi munosabati bilan 1967-yilda tashkil etilgan O‘zbekis-
ton Fanlar akademiyasining Navoiy nomidagi Davlat adabiyot muzeyi o‘n yil mobaynida res-
publikamizning yirik ilmiy-ma’rifiy markazlaridan biriga aylandi. Adabiy merosimizni to‘plash
va o‘rganishda, uning ilg‘or yutuqlarini keng targ‘ib etishda, adabiy meros yordamida ommani
vatanparvarlik ruhida tarbiyalash, ularga umumbashariy insonparvarlik g‘oyalarini singdira bo-
rishda ko‘pgina ishlarni amalga oshirdi. Muzeyning sakkizta ilmiy bo‘limida o‘n yil fidoyilik bilan
mehnat qilgan olimlarimiz, tadqiqotchilarimiz olti ming qo‘lyozma va toshbosma kitoblardan ibo-
rat qo‘lyozmalar xazinasini bunyodga keltirishdi. Shubhasiz, bu xazina to‘xtovsiz boyib bormog-
da. Qirq sakkiz yozuvchi, shoir va adabiyotshunos olim dastxati, shaxsiy hujjat va buyumlarini o‘z
ichiga olgan “O‘zbekiston yozuvchilari arxivi” tashkil topdi. Qator ilmiy kabinet, labarotoriyalar
tahrir-nashriyot bo‘limi va ixtisoslashgan bosmaxona tuzildi. Muzey nomi bilan ellikdan ortiq
kitob, “Adabiy meros” ilmiy asarlar to‘plami chop etildi. Muzey xodimlaridan bir necha fan kan-
didati va doktorlari yetishib chiqdi.

Ana shunday bajarilgan ishlar samarasi o‘laroq, muzey ilmiy tadqiqot instituti darajasiga
ko‘tarildi. Muzey erishgan shu yutuglar zaminida O‘zbekiston hukumatining bevosita rahbarligi
va tashabbusi bilan O‘zbekiston Fanlar akademiyasi tarkibida yangi ilmiy tadqiqot muassasasi —
Qo‘lyozmalar instituti tashkil etildi.

Institutning sakkiz ilmiy bo‘limi xodimlari XX asr boshigacha bo‘lgan adabiy merosimizning
dastlabki manbalarini to‘plash, noyob va ahamiyatli qo‘lyozmalarni qiyosiy o‘rganish natijasida
yodgorliklarni eng ishonchli matnlarini ham arab, ham hozirgi joriy yozuvda chop ettirish ishi bi-
lan shug‘ullanishadi. Institutda to‘plangan qo‘lyozmalar, xalq kitoblari, O‘zbekiston yozuvchilari
arxivi materiallari ilmiy tavsifi tuzildi, kataloglar nashr etildi. Qo‘lyozmalar bilan uzviy bog‘liq
bo‘lgan rassomlik, naqqoshlik va xattotlik, umuman, Sharq kitobat san’atini o‘rganish, ularning
eng yaxshi namunalarini chop ettirish ishi bilan Sharq kitobat san’ati bo‘limi shug‘ullanadi.

Shuni ham takidlash joizki, Qo‘lyozmalar instituti uchun tasdiqlangan ilmiy yo‘nalish bilan
O‘zbekiston Fanlar akademiyasining Sharqshunoslik hamda Til va adabiyot institutlari faoliyati
o‘rtasida hech qanday bir xillik bo‘lmaydi.

Shu yildan institutimiz jamoasi, 0‘z ilmiy yo‘nalishidan kelib chiqib, yangi mavzular ustida
tadqiqot ishlarini boshladi. Masalan, XX asr boshlarida bo‘lgan adabiyotimiz ilmiy tanqidiy mat-
nlarini chop etishga kirishdi. Yilning birinchi yarmida Hofiz Xorazmiy devoni, Hamza Hakimzo-
da va Hamid Olimjon arxivi kataloglarini nashrdan chiqarish rejalashtirilgan. Institutning doimiy
arxeografik ekspeditsiyasi O‘rta Osiyo respublikalari bo‘ylab qo‘lyozmalar to‘plash ishini davom
ettiradi, bir guruh olimlar Turkiya va Eron kutubxonalarida bo‘ladilar.

Biz moziyni yaxshi bilishimiz, ayni vaqtda kelajak avlodlarni kamol toptirish uchun o‘tmish
madaniy merosimiz yutuqglaridan, uning hayotbaxsh an’analaridan to‘g‘ri foydalana olmog‘imiz
lozim. Zero, o‘zligini bilish 0°z xalqi, nasl-nasabi, bobokalonlarini tanishdan boshlanadi. Bu ma-
salalarda qo‘lyozma merosimiz, uning har bir zarvarag‘i ma’naviy hayotimizning bitmas-tugan-
mas xazinasi, tariximiz ko‘zgusidir.
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QADIMGI BITIKLAR AADABIY M

TUNC YALCIN'™
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tiirk Dili Ogretim Gérevlisi

MEARICU’N-NUBUVVE’NIN DOGU
(CAGATAY) TURKCESI TERCUMESI ve
NUSHALARI UZERINE?>

OZET

Tam ad1 Mearicti’n-niiblivve fi medarici’l-fiitiivve olan ve Muin el-Miskin tarafindan yazilip
1486°da tamamlanan Farsca siyer kitabi, 16. yiizyilda, 6nce Celalzade Mustafa Celebi, sonrasinda
ise Altiparmak Mehmet Efendi tarafindan Bati (Osmanli) Tiirkcesine, 18. yiizyilin ortasinda da
Muhammed Rahim-1 Miskin tarafindan Dogu (Cagatay) Tiirkcesine terciime edilmistir. Hiiseyn-i
Baykara doneminde yazilmis olan eserin Fars¢a orijinali ve daha sonraki yiizyillarda yapilan ter-
climeleri; Tirk diinyasinda yiizyillarca siyer ve mirag¢ iizerine bir basvuru kitabi olmustur. Bu
calismada, eserin Dogu (Cagatay) Tiirkcesine terciimesinin 6zellikleri degerlendirilecek ve bu
terciimenin Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesinde, OZEL 15 numarada kayith olan yeni bir
niishasi ve diger kiitiiphanelerde tespit edilen niishalar1 hakkinda bilgi verilecektir.

Anahtar kelimeler: siyer, Dogu (Cagatay) Tiirkcesi, terclime

ABSTRACT

This Persian prophetic biography of Muhammed the Prophet, whose full title is Mear-
icti'n-niibtivve fi medarici’l-fiitiivve and was written by Muin el-Miskin and completed in 1486,
was translated into Western (Ottoman) Turkish by Celalzade Mustafa Celebi and by Altiparmak
Mehmet Efendi respectively in the 16th century, and it was translated into Eastern (Chagatai)
Turkish by Muhammed Rahim-i1 Miskin in the middle of the 18th century. Original Persian text
written in Hiiseyn-i Baykara period and its translations in the following periods have been refer-
ence books in prophetic biography and ascension studies in Turkish world for centuries. This study
examines the features of the translation and gives information about a new copy of this translation
registered in Siileymaniye Library (Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi), number OZEL 15,
and the copies found in other libraries.

Keywords: prophetic biography, Eastern (Chagatai) Turkish, translation

Giris
earicli’n-niibivve fi medarici’l-fiitiivve’nin miellifi Muiniiddin el-Miskin Mu-
hammed Emin bin Serafiddin Haci Muhammed el-Ferahi el-Herevi’nin® (0.
907/1501-1502) dogumu ve yasaminin ilk yillar1 hakkinda elimizde bilgi yoktur.

1 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tiirk Dili Ogretim Gérevlisi, tunc.yalcin@msgsu.edu.tr

2* Bu makale, “Muin el-Miskin’in Mearicii’n-Niibiivve’sinin Dogu Tiirk¢esine Terciimesi (Dil Incelemesi — Transkripsiyonlu
Metin — Dizin)” basligim tagtyan, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde devam eden
doktora ¢alismasi temelinde hazirlanmistir.

3 Bilgi i¢in bk. (Khwhandamir, 1994, s. 520; Berthels, 2012, s.481b; Erarslan, 2015, ss. 139-140; Sirazi, 2016, ss. 17-22;
Efzali, 2016)
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Muin el-Miskin’in babasi Mevlana Serafeddin Hact Muhammed Ferahi, “Mirza Ebu’l-Kasim Ba-
bur doneminin 6nde gelen fikih alimlerindendir, agabeyi Kadi Nizamiiddin Muhammed (Mevlana
Nizamiiddin) ise miiderrisligi ve fetvalariyla tinliidiir.” (Khwhandamir, 1994, s. 520)

Ali Sir Nevayi, Hiiseyn-i Baykara doneminde yasamis olan Muin el-Miskin’e, Mecal-
ist’n-Nefayis’in dordiincii meclisinde, “Mevlana Muin-1 Vaiz” adiyla yer verir (Erarslan,
2015, ss. 139-140). Omrii boyunca otuz bir y1l hadis tahsil eden, bu siire zarfinda cuma giinleri
Herat Ulu Camisi’nde vaazlar vermis, kirk yil siiren vaizlik gérevinin yani sira agabeyinin
Oliimiinden sonra bir y1l da kadilik yapan, “iyi bir hattat” (Khwhandamir, 1994, s. 520) ve ayni1
zamanda sair olan Muin el-Miskin’in dini literatiir kapsaminda bir¢ok eseri ve Divan’1 bulun-
maktadir:*

“Me ‘aricli’n-niibiivve fi medarici’l-fiitivve” “Gada’iku’l-gaka’ik fi kesfi esrari’d-deka’ik”,
“Agsenii’l-kasas”, “Bagrii’d-diirer”, “Ravzatii’l-va‘izin fi egadisi seyyidi’l-miirselin”, “Mu cizat-1
Masevi”, “el-Vaziga fi esrari tefsiri’l-Fatiga”, “Tefsiru streti’l-Fatiga”, “Mi ‘racname”, “Divan”
(Senel, para. 2; Berthels, 1993, s. 481b; Sirazi, 2016, ss. 22-30)

Tam adi1 Mearicii’n-niiblivve fi medarici’l-fiitiivve olan ve “Siyer-i Muini” veya “Siyer-i Serif”
olarak da taniman (Efzali, 2016, s. 83) Muin el-Miskin’in eseri, Hz. Muhammed’in hayatinin an-
latildig: siyer tiirline ait kaynaklardan biridir. Eser, din ehemmiyetinin yant1 sira nur-1 Muhammedi
ve mirag gibi konularda dénemin algis1 ve diislince tarzini yansitmasi agisindan 6nem arz eder. Bu
dogrultuda, orijinal eserde ve Dogu (Cagatay) Tiirk¢esi terciimesinde yer alan nazim ve “Yer ve
Goglin Miinazarast” gibi nesir boliimler, edebi eserlerin anlasilmasi noktasinda katkida bulunur:?

Asman aydu:

—<...> Bular hemme Stiret ‘alemidin érdi amma ma'na i‘tibar birle felek kal ‘as1 meéndiir mén
ve miilk Savma‘ast méndiir mén ve ‘ars karar-gahi méndiir mén ve kiirsi bar-gaht méndiir mén,
Cebre’il ve Mika’il hargah1 méndiir mén, israfil ve ‘Azra’il aram-gah1 méndiir mén, Meryem ogli
kasanesi méndiir mén, levg kalem sirriniij magrem-hanesi méndiir mén ve Medrese-i idris méndiir
meén ve Beytii’l-Ma ‘miir takaddust méndiir mén.

El-ki88a, Asman Sifat-1 kemal ve giisn cemal birle bu stride-gal tofrakga fazilet isbat kild:
ve yér, gam-gin ve perisanlig birle hacalet basini kuy1 salup ¢endan yiiz miij yil riizgar Gtkerdi.
Vakta-ki H*ace ‘aleyhi’s-Saldtu ve’s-selam ‘adem perdesidin viiciid Sagrasiga kadem koydilar yér
nazisga turdi, fahr ve serefdin sz basladi. Feryad kildi-ki:

—Ey asman! Ol peygamberi-kim on sékkiz miij ‘alem aniij viiciidi Sufeylidiir ve melekiit ‘alem-
ini mukarrebleri aniij bezmini cur‘a-ntisidur. Egerci aniij pak gevheri ‘alem-i eflakdin yokkaridur
amma viicidi ash ve zad-budi magalli tofrak ‘arSasidur. Méndin yaratildi ve maija peygamber
yéberildi ve ménde perveris kilindi. (75b/12-76a/19)

Eser, kisa bir siirede meshur olmus, halkin bu itibarli eserden istifade edebilmesi amacty-
la 16. ylizyilda, 6nce Celalzade Mustafa Celebi tarafindan Delail-i Niibiivvet-i Muhammedi ve
Semail-i Fiitiivvet-i Ahmedi adiyla, sonra Altiparmak Mehmed Efendi tarafindan yine ayn1 adla
(tercime daha ¢cok Altiparmak Peygamberler Tarihi adiyla taninir) Bat1 (Osmanli) Tiirkcesine ter-
ctime edilmistir. Eser, daha sonra, 18. yiizyllda Muhammed Rahim-i Miskin tarafindan Farscadan
Dogu (Cagatay) Tiirkgesine terciime edilmistir ve “Miracti’n-Niibiivve”, “Mearicli’n-Niibiivve”
ve “Siyer-i Serif”” adlariyla da taninan® bu terciime de olduk¢a meshur olmustur.

Eserin Farsga orijinalinin ve terciimelerinin niishalar1 genis bir cografyaya yayilmistir. Mear-
icii’n-Niibiivve’nin Farsca el yazmalar1 ve baskilar1 Ozbekistan, Tiirkiye, iran, Hindistan gibi
iilkelerde; Osmanli Tiirkgesi terciimeleri Tiirkiye, Iran ve gesitli Avrupa iilkelerinde yer almak-

4 Lund Universitesinde yer alan Jarring Prov. 243 numarali Dogu Tiirkgesi terciimesi niishasinda, miitercim Muhammed
Rahim-i Miskin, Muin el-Miskin’in eserlerinden birkaginin adini verir, bk. “Miraj-Nabut”, Jarring Prov. 243, ss. 10a/3-4

5 “OZEL 15”, Siilleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, ss. 75b/12-76a/19

6 Lund Universitesi kiitiiphanesinde bulunan Mearicii'n-Niibiivve’nin Dogu Tiirkgesi terciimesi niishalarinin birgogu “Siyer-i
Serif” adiyla kaydedilmistir.

( 8 ) 2021-yil, 2-son (2)  Adabiy meros. llmiy jurnal




tadir. Bu ¢alismada eserin Dogu (Tiirkgesi) terclimesinin miitercimi, tarihi, icerigi, genel 6zel-
likleri ve tespit edilen niishalar1 degerlendirilmistir.

Mearicii’n-Niibiivve’nin Dogu (Cagatay) Tiirkcesi terciimesi:

1. Miitercim Muhammed Rahim-i Miskin:

Mearicii’n-Niibiivve, Dogu (Cagatay) Tiirkgesine Muhammed Rahim-i1 Miskin tarafindan
terctime edilmistir. Semenov (1957), Muhammed Rahim-i Miskin’in, Muin el-Miskin soyundan
gelmis olabilecegini ifade eder (s. 21; ayrica bk. Sharipov, 1965, s. 135). Lund Universitesinde bu-
lunan bir niishada’ miitercimin ad1 agik¢a yer alir. Ayrica, Muhammed Rahim, metnin Fars¢asinda
miellifin adinin bulundugu bir beyti terciime ederken miiellif ad1 yerine kendi adina yer verir:

Bi-¢are Ragim kemin gulamiij, 8% Cwdle (uaS Gpra o jlan

Can $1dki bile dédi selamaij.(174/16) Cadl 23S o g o HIA4096/6)

2. Terciimenin yapildig: tarih:

Mearicli’n-Niiblivve’nin Dogu (Cagatay) Tiirk¢esine hangi tarihte terciime edildigine dair
farkli goriisler mevcuttur. J. Sharipov (1965), Mearicii’n-Niibiivve terciimesini, “19. asrin ikinci
yaris1 ve 20. asir baslarinda Buhara, Taskent ve Fergana’da Arap ve Fars-Tacik dillerinden yapilan
terciimeler” (s. 134) baglig1 altinda incelemistir.' Muginov’un katalogunda (1962) yer alan bil-
giye gore terclime, “Tarih-1 Emniyye’nin yazar1 Molla Musa’nin (6. 1917) cagdast olan Hacem
Padisah’in emriyle yapilmistir” (s. 96). Lund Universitesinde bulunan bir niishada' Muhammed
Rahim, terclimeyi Hacem Padisah’in emriyle yaptigini soyle agiklar:

Pad-sahlar emridin tecaviiz kilmak be-gayet hasadur ve aija boyun sunmak ba‘is-i kerem
ve ‘asadur. Ahirii’l-emr ol sehen-sah-1 cihan ve hiilasa-i evlad-1 ‘azizan Gazret-i H*acem Pad-
sahniij emr-i ‘alileri biirhani birle méni miilzem kildi. ©¥14-16

Semenov, terclimenin Ebu Reyhan el-Biruni Sarksinaslik Enstitiisii Yazma Eserler Kiitiipha-
nesinde yer alan 5344 (2822) numarali niishasinin 442a sayfasinda 1170 (1757) tarihli bir miihiir
oldugunu belirtir ve el yazmasinin bu doneme ait olabilecegini ifade eder (s. 21).

Miitercim Muhammed Rahim, metinde yer alan asagidaki boliimde'?, terciime ettigi tarihin
hicri 1172 yil1 oldugunu dolayli yoldan ifade eder:

El-kisSa, Musa ‘aleyhi’s-selam kavmlarimi hem-rah kilmakni gikmetini €kki néme dépdiirler. Biri
ol-ki: Ummetleri piitmes érdi-ki yétmis giivah kérek bold1 ta ki baver kilgaylar, bu yétmis giivahlar:
baver kilmas érdiler, ba-viicid hem-rah kildilar ve Mugammed Salla llahu ‘aleyhi ve sellemniij im-
metleri miij yiiz yétmis ii¢ y1l 6tiipdiir, can ve dil birle mi‘racga tasdik kilurlar. 170%2-5

Metnin i¢inde yer alan bu boliim, terclimenin yapildig: tarihi belirleme noktasinda bizce acik
bir delildir. Semenov’un belirttigi miihiir ve terciimedeki bu bdliim g6z oniine alindiginda ter-
climenin 1170 (1756-57) yilinda veya oncesinde baslayip 1172 (1758-59) yilinda hala devam edi-
yor oldugu tahmin edilmektedir.

Terciimenin yapilmasi emrini veren Hacem Padisah’1n ise, Lund Universitesinde bulunan Jar-
ring Prov. 413" numarali el yazmasinin son sayfasinda yer alan Yarkent hanlar listesinde de ad-
lar1 gegen, pesi sira hiikiim stirmiis Hazret-i Hacem Padisah (6. 1168/1754-55) veya Han Hacem
Padisah’tan (6. 1173/1759-60) biri oldugu diisiiniilmektedir.

3. Terciimenin icerigi ve ozellikleri:

Eserin Farsca orijinali, bir giris, dort boliim (riikiin) ve bir hatimeden olusmaktadir. Dogu

7 “Miraj-Nabut”, Jarring Prov. 243, s. 8a/2

8 “OZEL 15”, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, s. 174b/16

? “Mearicti’n-Niibivve fi Medaricii’l-Fiitiivve”, Ayasofya 3442, s. 409b/6

10 Bu terctimeyle ilgili bilgilerin yer aldig1 dipnotta, terciimenin Ebu Reyhan el-Biruni Sarksinaslik Enstitiisii Yazma Eserler
Kiitiiphanesinde yer alan iki niishasindan bahsedildikten sonra, bir bagka tercimenin daha bulundugu ifade edilir fakat bu ikinci
terclime hakkinda varak sayis1 disinda bilgi yoktur (Sharipov, 1965, s. 135)

'l “Miraj-Nabut”, Jarring Prov. 243, s. 9a/14-16

12«OZEL 15”, Siilleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, s. 170a/2-5

13 “A composite volume of Eastern Turki manuscripts”, Jarring Prov. 413, s. 147a




Tiirkgesi terciimesinin niishalar1 incelendiginde terclimenin de bu bdliimleri kapsadigi goriillmek-
tedir. Miitercim Muhammed Rahim, giris boliimiinde eserin igerigi hakkinda bilgi verir:'*

La-cerem bu kitabga Mi ‘racli’n-Niibiivve at koyuldi. Miistemil bir mukaddimega ve tort riikkn
ve bir hatime birle zabt ve ser-encam beérildi. <...> Avvalki rikkn: Gazret-i Salla’llahu ‘aleyhi ve
sellemniij niirlar1 zikri ve aniij atadin ataga ve anadin anaga intikal kilgan1 ta Amine’niij Sadefiga
diirr-i seh-stivar karar tapganigaca. Bu rilkknde yétte peygamberniij vaki‘alar1 beyan kilinur. <...>
Ekkingi riikn togulgan kiinleridin ta peygamberlik zamaniga bolgan vaki‘alari ve ol Zatniij ism-i
serifleri zikri ayat-1 Kur’an birle §abit ba‘z1 Sarig ve ba‘z1 remz ve ima birle ve yéne 6zge vaki‘alar
kim ta kirk y1l miiddetide vaki‘diir bu riikknde cem‘ kilind1. Ugiingi riikkn vagy nazil bolmak1 ve
emr ii nehyni halkga yétkiirmekniij keyfiyeti ve yéne vaki‘alar kim peygamberlik kiinidin ta hi-
cret kécesigaca ve mi rac zikri tafSili birle miinderic boldi. <...> Tortiingi riikkn hicret kiinleridin
ta vefat vaktiga sayi‘ bolgan vaki‘alar zikridiir <...> ve hatime, mu'cizeler beyan1 kim meshir
kitablarda mezkardur. (10/11-12010)

Mearicii’n-Niibiivve’nin Dogu (Cagatay) Tiirkcesi terciimesi, aynen terciime niteligi tasi-
maktadir. Fakat terciimenin orijinal eserden ii¢ dzellik acisindan ayrildig1 géze carpmaktadir. ilk
olarak, Muhammed Rahim, terclimede eserin orijinalinden ayrilan en dnemli yonii giris boliimiinde
aciklar. Terclimenin boliimleri, Hacem Padisah’in da yonlendirmesiyle yeniden diizenlenmistir:'s

Molla Mu‘in ‘aleyhi’r-ragme bu kitabniij mukaddimeside bés fasl kéltiiriip ti¢ faslda gamd ve
miinacat ve na‘t aytipdur, her kaysini on ¢kki ‘adedga yétkiirtipdiir ta kim ‘adedde uluglarniij on
¢kki meclisiga muvafik bolgay dép. Bu Tiirki Mi‘racii’n-Niiblivve’de ol ‘adedni 1azim tutmaduk.
Ciinki gamd ve na‘t ve miinacat ‘adedga magzar émes ve yéne Gazret-i H*acem Pad-sahmiij isaret-
leri hem muija érdi. Ol cihetdin mukaddimeni ékki fasl kilduk. Bir faslda gamd ve miinacat ve
na‘tn1 zikr kilduk. Yéne birini diiridniij $evabi ve fazileti beyaniga ta‘yin kilduk. (12/14-126/4)

Terciimenin orijinal eserden ayrilan ikinci yonii ise orijinal eserde bulunmayan siirlerin Mu-
hammed Rahim tarafindan tercimeye dahil edilmis olmasidir. Eserin Farsca orijinalinde miiellifin
kendi siirlerinin yani sira Nizami-i Gencevi, Mevlana Celaleddin-i Rumi, Feridiiddin Attar’dan
bir¢ok siir yer almaktadir. Muhammed Rahim-i Miskin bu siirleri Dogu (Cagatay) Tiirkgesine
terclime etmistir. Fakat Farsca Mearicii’n-Niibiivve’nin Siileymaniye Yazma Eser Kitapliginda'®
ve Iran’da'” bulunan iki niishasinda yer almayan Nevayi beytinin, Muhammed Rahim tarafindan
terclimeye eklendigi goriilmektedir:

Beyt '8

Ey Nevayi, kilmagil yar aldida sirriijni fas,

Aytti-kim miimkin midiir ol yar[ga yar] olmagay? >3

Terciimeye orijinallik katan bir diger 6zellik ise Fars¢a eserde Arapca olarak birakilan bazi
ayet, hadis veya ibarelerin Muhammed Rahim tarafindan Dogu Tiirkg¢esine terciime edilmis ol-
masidir."”

4. Mearicii’n-Niibiivve’nin Muhammed Rahim-i Miskin tarafindan yapilmis Dogu
Tiirkgesi terciimesinin tespit edilen niishalar:

Mearicii’n-Niibiivve ' nin Muhammed Rahim-i Miskin tarafinda yapilmis Dogu Tiirkgesi ter-
climesinin tespit ettigimiz niishalar1 gunlardir:

14 “Miraj-Nabut”, Jarring Prov. 243, ss. 11b/11-12a/10

15 “Miraj-Nabut”, Jarring Prov. 243, ss. 12a/14-12b/4

16 “Mearicii’n-Niibiivve fi Medaricii’l-Fiitivve”, Ayasofya 3442, s. 446a

17 “Mearicii’n-Niibiivve”, Kitabhane-i Meclis-i Sura-i Milli 3381, s. 398a

18 «OZEL 15”, Siilleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, s. 222a/3

9 Farsga Mearicii’n-Niibiivve’nin Ayasofya 3442 numarada kayitli bulunan bir niishas1 ve OZEL 15 numarali yazmanin
igerigi karsilastirlmis ve Farsga eserde terciimesi yer almayan Arapga ayet, hadis veya ibarelerin OZEL 15 numarali yazmada
terciime edilmis oldugu tespit edilmistir.
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1. Ebu Reyhan el-Biruni Sarksinaslik Enstitlisii Yazma Eserler Kiitiiphanesi (Taskent)’nde yer
alan 5344 (2822) numarali niisha eserin 3. ve 4. boliimlerini igerir ve 442 varaktir. Niishanin
442a sayfasinda yer alan bir miihiirde 1170 (1756-1757) tarihi yer alir (Semenov, 1957).

2. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan Jarring Prov. 444 numaral “Siyer-i Serif” eserin
dordiincii boltimiinii igerir. 1221 (1806-1807) yilinda istinsah edilmistir.

3. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan, Jarring Prov. 348 numaral, “Siyer-i Serif” eserin
mukaddimesiyle birlikte 1. boliimiinii icerir. 1234 (1818-1819) yilinda istinsah edilmistir ve
miistensihi Katip Molla Abdumecid Kaggari’dir. Bu niishanin 15 satirlik 482 varaktan olustugu
tespit edilmistir.

4. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan Jarring Prov. 252 numarali “Siyer-i Serif” eserin
iiciincii boliimiinii icerir. 1240 (1824-1825) yilinda Yarkent’te istinsah edilmistir.

5. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan, Jarring Prov. 388 numarali, “Siyer-i Serif’in 16
satirlik 254 varaktan meydana geldigi tespit edilmistir. Tarih bilgisi yoktur fakat 197b’de metne
ait olmayan, muhtemel bir ticari notta 1240 (1824-1845) y1l1 derkenar edilmistir.

6. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan Jarring Prov. 245 numarali “Miracii’ n-Niibiivve”
metnin U¢ilincli boliimiinii igerir. 18. yiizyilin sonlarinda veya 19. yiizyilin baglarinda istinsah
edildigi tahmin edilmektedir. Bu niishanin 17 satirlik 181 varaktan olustugu tespit edilmistir.

7. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan Jarring Prov. 266 numarali “Siyer-i Serif”” eserin
1. ve 2. boliimlerini icermektedir. 19. yilizyilin baslarinda istinsah edildigi tahmin edilmektedir.

8. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan Jarring Prov. 430 numarali “Miracii’n-Niibiivve
(Siyer-1 Serif)” eserin bagindan ve sonundan eksik olan bir pargasidir. 19. ylizyilin ortalarinda
istinsah edilmistir.

9. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan Jarring Prov. 442 numarali “Siyer-i Serif” eserin
ticlincii boliimiinii igerir. 19. ylizyilin ortalarinda istinsah edildigi tahmin edilmektedir.

10. Ebu Reyhan el-Biruni Sarksinaslik Enstitiisii Yazma Eserler Kiitiiphanesi, (Tagskent) 6096
(2823) numarada kayitli yazma 751 varaktan olusur ve eserin sonu¢ boliimiinii icermez.
Muhammed Resul bin Usta Asur Muhammed-i Hokandi tarafindan 1300 (1882-1883) yilinda
istinsah edilmistir. (Semenov, 1957)

11. Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesinde bulunan OZEL 15 numarali yazma 412 varaktan
olusur. Talik hatli yazmanin istinsah tarihi 1301 (1883-1884)’dir. Yazma, basindan iki bolim
eksiktir ve Hz. Muhammed’in kirk yasindan Medine’ye hicretine kadar gergeklesen olaylarin
anlatildig1 iiglincli boliimden baslamaktadir. Yazmanin son boliimiinde Hz. Muhammed’in bazi
mucizelerinden bahsedilir ve miinacattan sonra temmetii’l-kitab yer alir.OZEL koleksiyonda
bulunan yazmalar, bagislanmak amaciyla goriintiisiiniin alinmasina izin verilmis fakat
birtakim nedenlerle bagislanmamis eserlerdir. Bu sebeple el yazmasinin kendisi Siileymaniye
Kiitiiphanesinde bulunmamaktadir. El yazmasinin nerede oldugu tespit edilemediginden, fiziksel
Ozellikleri belirlenememistir.

12. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan Jarring Prov. 428 numarali “Siyer-i Serif”” eserin
1. ve 2. boliimlerini icerir. 1305 (1887-1888) yilinda Kasgarli Ibn Ismail Beg tarafindan istinsah
edilmisgtir.

13. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan Jarring Prov. 190 numarali “Miracii’n-Niibiivve”
basindan ve sonundan eksiktir ve 1306 (1888-1889) yilinda istinsah edilmistir.

14. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan Jarring Prov. 86 numarali “Siyer-i Serif” eserin
ticlincii boltimiinti igerir. 1313 (1895-1896) yilinda istinsah edilmistir. Miistensihi Langkali Musa
ibn Molla Adil’dir.

15. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan Jarring Prov. 434 numarali “Siyer-i Serif” eserin
1. boliimiinii igerir ve 19. yy. sonunda istinsah edilmistir.
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16. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan Jarring Prov. 145 eserin ii¢iincii boliimiinii igerir.
Muhtemelen 19. ylizyilin sonlarinda istinsah edilmistir.
17. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan, Jarring Prov. 418 numarali, “Miracname” adiyla
kaydedilmis niishanin 11b-186a sayfalar1 arasinda Mearicii’n-Niibiivve’nin ii¢lincli boliimiiniin
yer aldig1 tespit edilmistir. Bu niisha 186 varak, 23 satirdir.
18. Lund Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan Jarring Prov. 243 numarasiyla ve “Miracii’n-
Niiblivve” adiyla kaydedilen niisha mukaddimenin yani sira 1. ve 2. boliimleri igerir. Bu niishanin
17 satirlik 331 varaktan olustugu tespit edilmistir.
19. Rusya Bilimler Akademisi Dogu Yazmalar1 Enstitiisiinde (St. Petersburg) yer alan ve
Muginov’un katalogunda (1962, s. 96) 151 numarada kayitli “Terciime-i Mearicii’n-Niiblivve”
adl1 niisha.
20. Berlin Devlet Kiitiiphanesinde yer alan ve (Berlin) M. Hartmann’in katalogunda (1904,
s. 5), 34 numarada kayitli olan “Siyer-i Serif”. Niisha 746 sayfa, 23 satirdir ve eserin
mukaddimesiyle birlikte 1. ve 2. boliimlerini igerir.
21. Berlin Devlet Kiitiiphanesinde yer alan ve (Berlin) M. Hartmann’in katalogunda (1904, s. 5),
35 numarada kayitli olan “Siyer-i Serif”. Niisha 950 sayfa, 21 satirdir ve eserin 3. ve 4. boltimlerini
icerir.
22. Berlin Devlet Kiitiiphanesinde yer alan ve (Berlin) M. Hartmann’in katalogunda (1904,
s. 5), 36 numarada kayith olan “Siyer-i Serif”. Niisha 602 sayfa, 19-20 satirdir. Eserin
mukaddimesinin yani sira 1., 2. ve 3. boliimlerini igerir.
23. Berlin Devlet Kiitiiphanesinde yer alan ve (Berlin) M. Hartmann’in katalogunda (1904, s.
5), 37 numarada kayith olan “Siyer-i Serif”. Niisha 358 sayfa, 23 satirdir. Niisha, eserin 3. boliimiinii
icerir.

Mearicii’n-Niibiivve’nin Muhammed Rahim tarafindan yapilan Dogu

(Cagatay) Tiirkcesi terciimesinin muhtemel diger niishalari:

24. Ozbekistan Ali Sir Nevayi Milli Kiitiiphanesinde yer alan, PV-92 numarali ve “Meroji
Nubuvva” adli yazma.
25. Ebu Reyhan el-Biruni Sarksinaslik Enstitiisii Yazma Eserler Kiitiiphanesi (Taskent)’nde yer
alan 8264 numarali niisha.
26. Ebu Reyhan el-Biruni Sarksinaslik Enstitiisii Yazma Eserler Kiitiiphanesi (Taskent)’nde yer
alan 13112 (?) numaral niisha.
27. Ebu Reyhan el-Biruni Sarksinaslik Enstitlisii Yazma Eserler Kiitiiphanesi (Tagkent)’nde yer
alan 2061 numarali niisha.
28. G. Jarring, el yazisiyla aldig1 notlarda Jarring Prov. 389 numarasiyla ve “Miracname” adiyla
kaydettigi yazmanin “Miragname’nin iigiincii boliimii oldugunu ve niishanin baglangicinin Siyer-i
Serif’in (Mearicii’'n-Niibiivve) iiclincii boliimiiniin baglangiciyla tamamen oOrtlistiigiinii fakat
metnin biitiiniine bakildiginda, Siyer-i Serif’le ayn1 konulara odaklansalar da <ondan> oldukc¢a
farkli oldugunu ve bu iki versiyon arasindaki iliskinin ileriki ¢aligsmalara birakilmasi gerektigini
ifade etmistir.
29. Jarring Prov. 392 numarali “Miragname” de G. Jarring tarafindan “Miragname’nin {igiincii
boliimii olarak kaydedilmistir. Jarring‘in yazmanin baslangicina dair aldig1 notlarla OZEL 15
numarali yazmanin baglangicinin drtiistiigii tespit edilmistir.

Sonuc¢

Muin el- Miskin’in Mearicii’'n-niibiivve fi medarici’l-fiitivve adli eseri, Dogu (Cagatay)
Tiirkgesine Muhammed Rahim-i1 Miskin tarafindan 18. yiizyilda terciime edilmistir. Terclime, ge-
nel 6zellikleri bakimindan aynen terciime 6zelligi tasimakla birlikte miitercimin bazi eklemelerde
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bulundugu ve boéliimleri yeniden diizenledigi goriilmektedir. Terclimenin farkli iilkelerde bir¢ok
niishas1 bulunmaktadir ve Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesinde yer alan, “Muin el-Miskin’in
Medricii'n-Niibiivve’sinin Dogu Tiirkgesine Terciimesi (Dil Incelemesi — Transkripsiyonlu Metin
— Dizin)” bashigiyla doktora tezi olarak hazirladigimiz, OZEL 15 numarada kayith niisha da bun-
lardan biridir. Terciime, Klasik donem sonrasindaki ge¢is doneminin giizel bir nesir diline sahip
ornegidir. Ayrica terclime, soz varligina katkis1 yani sira Eski Tiirkge doneminde goriilen fakat
Harezm, Klasik oncesi ve Klasik donemde goriilmeyen ikinci sahis iyelik ve emir sekillerinin bu
donemin bazi eserlerinde yer aldigini, halk i¢in yazilmis eserlerde ses, sekil bilgisi 6zelliklerini ve
yazi dilinde gérmedigimiz bazi kelimelerin konusma dilindeki varligin tespit edisimiz bakimin-
dan onemlidir.
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R0S 4 QADIMGI BITIKLAR

MASRUR RAXIMJONOY,
filologiya fanlari bo ‘yicha
falsafa doktori (PhD)

BITIKLARNING BADITY XUSUSIYATI

Annotatsiya: “Marsiya” termini va tushunchasi badiiy-estetik vazifasiga ko‘ra qadimgi turkiy
adabiyotga islom madaniyati bilan birga kirib keldi. Turkiy she’riyatdagi mavjud yig‘i, yo‘qlov,
alqov, bitik singari ifoda shakllari qatoridan sobit o°rin egalladi. O‘rxun-Enasoy bitiklari, Mah-
mud Qoshg‘ariyning “Devonu lug‘otit-turk™ (“Turkiy so‘zlar devoni”) idagi she’riy parchalar qa-
dimgi turkiylar she’riyatini o‘rganishda asos bo‘lib xizmat qiladi. Ushbu obidalarni ilmiy-nazariy
jihatidan o‘rganishda adabiyotshunosligimizda salmoqli ilmiy kuzatishlar olib borildi. Mashhur
rus turkshunoslari S.Y.Malov, I.V.Steblevalarning ilmiy tadqiqotlari ham alohida ta’kidlanishga
loyiq.

Kalit so‘zlar: Marsiya, yig‘lamoq, aza tutmoq, qayg‘urmoq, g‘am-alam va hasrat, qayg-u,
hasrat, g‘am-anduh, o‘kinch-nadomat, toshbitiklar, adabiy janr.

AHHOTanus: TepMuH U NOHATHE “Mapcus’ BOILLIM B JPEBHETIOPKCKYIO JINTEPATypPy BMECTE
C MCIIAMCKOH KyJbTypOo#l Onaromapsi CBOel XyJOXKECTBEHHOW U 3cteTndeckoi pynkunu. Cpenu
CYILLECTBYIOIIMUX B TIOPCKOM MOA3UK (OPM BBIPRKEHHUS, TAKUX KaK IJIad, Tpayp, OUTHK 3aHUMa-
eT gukcupoBanHoe Mecto. Hagmucu OpxyH-DHacail, mo3TUYeCKUue OTPBIBKU U3 ““J[eBOHY Jyro-
TUT-TypK” Maxmyaa Kamrapu (“/luBaH TIOPKCKHX CJIOB”) Cily’KaT OCHOBOW JUIsl U3yUEHUs JPEB-
HETIOPKCKOM 1mo33uu. [Ipyn HaydHO-TEOpeTHUECKOM M3yYEHUH 3TUX MaMSATHUKOB B HalIEH JUTe-
paType ObUTH cllelaHbl BaKHbIe HayuHble HaOmoaeHus. OTAeNbHOrO YIOMUHAHUS 3aCTyKUBAIOT
Hay4YHBIE MCCIIEJOBAHUS U3BECTHBIX poccuiickux Tiopkoioros C.E. Manosa, U.B. Cte6ieBoii.

Kunrwuessble cioBa: mapcus, miad, Tpayp, rope, nedaib, COXaJleHUE, HAAMUCU Ha KaMHSX,
JTUTEPATyPHBINA KaHp.

ABSTRACT

The term and concept “marsiya” entered the ancient Turkic literature along with the Islamic
culture due to its artistic and aesthetic function. Among the forms of expression existing in Turkish
poetry, such as crying, mourning, bitik occupies a fixed place. The Orkhun-Enasai inscriptions,
poetic excerpts from “Devonu lugotit-Turk” by Mahmud Kashkari (“Devon of Turkic words™)
serve as the basis for the study of ancient Turkic poetry. During the scientific and theoretical study
of these monuments in our literature, important scientific observations were made. Special men-
tion should be made of the scientific research of the famous Russian Tiirkologists S.E. Malova, I.
V. Stebleva.

Key words: Marsia, crying, mourning, grief, sorrow, grief and sadness, regret, obstacle, lit-
erary genre.
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larning o‘ziga xosligini, spetsifik tabiatini belgilaydi. Marsiya janri ham bundan mus-
tasno emas.

IImiy adabiyotlardan ma’lumki, “Marsiya” (au<¢®) so‘zi arabcha “risa” (u<®) so‘zidan olin-
gan bo‘lib, yig‘lamoq, aza tutmoq, qayg‘urmoq ma’nolarini bildiradi. She’riy terminologiyada esa
vafot etgan biror shaxs sifatlarini ta’riflovchi, uni maqtovchi, unga bo‘lgan shoir munosabatini
ifodalovchi, lirik gahramonning qayg‘u-hasratlarini tasvirlovchi asardir.” [6, 144] Yana boshqa bir
manbada marsiya — arabcha so‘z bo‘lib, “o‘lgan kishiga bag‘ishlab, uning yaxshi sifatlari bayon
qilingan va o‘limiga afsus bildirilgan she’riy asar”, [5, 366] — deya ta’riflanadi. “Adabiyotshunos-
lik terminlari lug‘ati”da esa, “Biror mashhur kishining vafoti munosabati bilan g‘am-alam va has-
ratni ifodalagan lirik she’r yoki qo‘shiq” [11, 102] — tarzida ta’rif beriladi.

1.  A.Kvyatkovskiyning “She’riy terminlar lug‘ati” kabi adabiy lug‘atlarda ham marsiyaning
bosh xususiyati, bu — biron-bir yaqin kishisining o‘limi munosabati bilan she’r va qo‘shiglarda
ifodalangan qayg‘u, hasrat, g‘am-anduh, o‘kinch-nadomat singari mungli kechinmalardir, deyiladi.
Demak, marsiya mag‘zini hasratga cho‘mgan mungli hissiyot tashkil etar ekan. Marsiyaning ildizi
— genezisi folklordagi yig‘i-yo‘qlovlarga borib bog‘lanadi. U Yaqin va O‘rta Sharq she’riyatidagi
adabiy janrlardan biridir. Biror mashhur kishi vafoti munosabati bilan g‘am-alam va hasratni
ifodalaydigan she’r. Marsiya, dastlab, xalq og‘zakiijodida paydo bo‘lgan (Masalan, toshbitiklardagi,
“Devonu lug‘otit turk”’dagi Alp Er To‘nga marsiyasi). Keyinchalik marsiyalar turli xalqlarda bir
necha xil shakllarda keng tarqalgan. Xalq og‘zaki ijodidagi marsiyalar yig‘i deb ham ataladi.
Folklordagi yig‘i-yo‘qlovlarda o‘limdan, dunyodan shikoyat, oh-zor motivlari yetakchilik qiladi.
Yozma adabiyotdagi marsiyaning go‘zal namunasi Alisher Navoiyning Abdurahmon Jomiy,
ustozi, yaqin maslahatgo‘yi Sayyid Hasan Ardasher vafotiga atab yozgan she’rlaridir. Hozirgi
marsiyalarda marhum shaxsning jamiyatdagi o‘rni, xizmatlari eslanadi. Uning o‘limi munosabati
bilan shoir o‘zining va xalgqning qayg‘usi, iztirobini bayon etadi. Bunday marsiyalar Cho‘lpon,
Hamza, Oybek, H.Olimjon, Mirtemir, A.Oripov, R.Parfi va h.k. shoirlar ijjodida ko‘plab uchraydi.
[9, 187-188]

Ko‘rinadiki, lug‘atlardagi ta’riflar marsiya janrining rangin qirralarini yoritishi barobarida
ming yillar badalida shakllangan, qonuniyat tusiga kirgan qat’iy o‘ziga xos xususiyatlarini ham
aks ettiradi.

Ilmiy-nazariy adabiyotlardan ma’lumki, ijodkorning tafakkur tarzi hamda asar mag‘zini
tashkil etgan badiiy-estetik, 1jtimoiy-falsafiy, axloqiy mazmun janr tabiatini belgilashda muhim
omillar sirasidan hisoblanadi. Shu ma’noda, qadimgi obidalarimizda darj etilgan bitiklarning este-
tik tabiatini aniqlashtirib olsak.

“Bitik — bu 1. kitob, xat, yozuv, hujjat; 2. yozuv jarayoni; 3. dastxat; 4. tumor, ko‘zmun-
choq, tilsim” [2, 103], deya ta’rif beriladi “Qadimgi turkiy lug‘at” (“/IpeBHETIOpKCKHUI Cl10Baph”)
da. Prof. P.Shamsiev, S.Ibrohimovlar tuzgan, S.Mutallibov mas’ul muharrirligida chop etilgan
“Navoiy asarlari lug‘ati”’da ham bitikning yozuv bilan bog‘liq ma’no qirralari ta’kidlanadi: “Bi-
tik — maktub, xat, yozuv” [6, 121], A.Kvyatkovskiyning “She’riy terminlar lug‘ati’da esa bitik-
ga ancha mufassal ta’rif berilgan. Xususan, “bitik — 1. Qadimgi Misr, Vaviloniya, Eron, Gret-
siya va h.k. o‘lkalardagi adabiy yodnomalarning bir turi. Bitiklar — ibodatxona va qasrlarning
devorlariga, qoyalarga, dahma, sag‘analarning tosh taxtalariga o‘yib yozilgan yodnomalardir. 2.
Kichik she’riy janrlardan biri. Muxtasar bitiklar XVIII asr va XIX asr boshlarida rus she’riyatida,
aynigsa, mashhur bo‘lgan edi. Muxtasar bitiklar odatda haykallar, portretlar, kitoblar, albomlar
ostiga bitilgan qisqa, lo‘nda ma’nodor yozuvdir”. [4, 167] Ayrim lug‘atlarda yodnoma-bitiklar
ta’ziya-nekrologlar mazmunini ham qamrab olishi aytiladi: “Nekrolog — marhumning xotirasiga
bag‘ishlab, uning hayoti va faoliyati to‘g‘risida yozilgan yodnoma”. [11, 132]

B adiiy tafakkur tarzi, ilmiy ta’bir bilan aytganda, uning har bir ko‘rinishi adabiy janr-
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Ilmiy manbalarda ta’kidlanishicha, Yevropa xalqlari adabiyotida qabr toshlariga o‘yib yozil-
gan bitiklar aksariyat she’riy shaklda bo‘lib, epigramma hamda epitafiya janriga mansub. Prof.
L.I.Timofeyev, S.V.To‘rayevlar tuzgan “Adabiyotshunoslik terminlari lug‘ati”’da qayd etilishiga
ko‘ra, “Epitafiya grekcha so‘z bo‘lib, qabr ustiga o‘rnatilgan, degan ma’noni anglatadi. Qadimgi
Gretsiya va Rimda qabr toshlariga o‘yib bitilgan. Ko‘pincha epigramma shaklida she’riy yo‘sinda
yozilgan. Dastlab, epitafiyalar marhumlar shaxsiyati bilan bog‘liq bo‘lib, 0‘z avlodida zurriyotlari
xotirasini abadiylashtirish maqgsadida yaratilgan. Biron-bir atoqli kishining o‘limiga bag‘ishlangan
she’riy asar sifatida antik adabiyotda alohida sahifani tashkil etadi”. [8, 469]

Ko‘rinadiki, bitiklarning bosh belgisi, bu — biron-bir atoqli kishi vafotiga bag‘ishlanganligidir.
Keyin, ana shu xotirasini yod etib aytilayotgan mungli, alamli so‘zlar qabr toshlariga oyib bitil-
ganligidir. Yana bitiklarda o‘sha kishining tiriklik mahali ko‘rsatgan jasurligi yoki qahramonligi,
biron-bir yorqin fazilati yoki ibratli ishlari ta’kidlanadi. Qadimiy turkiylarning “qabriston poezi-
yasi” (S.Malov ta’biri) o‘zbek mumtoz adabiyotining uzviy bir qismi hisoblanadi. Zero, mumtoz
adabiyotimiz umumturkiy madaniyatning vorisi hamdir.

Oddiy so‘zlarning nafis she’rga aylanishi, poetik mazmun kasb etishi hodisasini tosh bitiklar
misolida kuzatish, o‘rganish mumkin.

Ugin Kiiliig Tirig ojiy bén

Kiiliig Tojan bén.

Ar drdimimdi bokmidim.

Qyrg jaSymda adyryldym.

Qadasym kiinima jyta adyryldym

Siziméd 6z kiimii§ budunum jyta adyryltym.

Alim ganym sizi bokméadim.

Kiin ai azydym jyta. [10, 99]

Tarjimasi: Uchun Kulug® Tirig o‘g‘liman

Kulug® Tug‘onmen.

Er odobimdan bogmadim.

Qirq yoshimda ayrildim.

Qardoshim, cho‘rilarim, oh, ayrildim.

Sizlarimdan, o‘z kumush budunim, oh.

Elim, xonim, sizga bogmadim.

Kunni, oyni sezmadim, oh. [10, 175-176]

“Qizil Chiradagi bitik tosh”dan keltirilgan ushbu parchadagi so‘zlar axborot-ma’lumot be-
rishdan tashqari yana Kulug‘ Tug‘onning kechinmalarini ham ifodalamoqda. Agar e’tibor bersak,
qabr toshlaridagi yozuvlar marhumning tilidan bitilgan; vafot etgan shaxsning dilso‘zlari tariqasi-
da anglashiladi. Shu o‘rinda hiyla e’tirozli mulohaza tug‘ilishi ham mumkin. Xususan, vafot etgan
kimsa qay yo‘sinda, qanday qilib dilidagini so‘zlarga ko‘chirishi, bitiklar tariqasida ifodalashi
mumkin, degan mazmunda. Ta’kidlash joizki, bu — badiiy bir usul. Ya’ni marhumning kechmishi,
boshidan kechirgan muhim voqgea-hodisalar uning o‘z tilidan aytilyapti. Toshdagi bitiklar mar-
humning kimligini, shaxsiyati va faoliyatini dil rozlari tariqasida o°z tilidan aks ettirilmoqda.

Demak, marhum kechinmalarini tahlil qilish, his-tuyg‘ulari haqidagi mulohaza-muhokama-
larini anglatish, real voqelik xossalarini holatlar, kayfiyatlar tariqasida kechinmalarga singdirib
yuborish, hayotiy e’tiqodi-amolini ham anglatish bitiklar tabiatini ayonlashtirayotgan o‘ziga xos
muhim alomatlardir.

“Oltinko‘ldagi ikkinchi bitiktosh”, “Begredagi bitiktosh”ning mazmuni orqali esa janrga xos
yana bir muhim belgini kuzatamiz.
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Odobli, qo‘rgmas bo‘lsa budun erkli budun

Er otim Eran ulug®...

Uydan, qardoshimdan, yaqinlarimdan

Ayrila bordim.

Man o‘g‘limga... budunimga bogmadim,

O‘ttiz sakkiz yoshimda ayrildim. [10, 180]

Mazkur bitikda marhumning mungli ayriliq nidolari eshitiladi. Yuragimizda og‘riq qo‘zg‘aydi.
Va lekin, armonli kechinmalar qatma-qat eslanmaydi. Uning o‘rniga kechmishi, boshidan o‘tgan
hayot sahifalarining ma’naviy-axloqiy jihatlariga e’tibor kuchaytiriladi. Fazilatli jihatlar (nazokat-
li axloq, ehtiromli odob) ibrat qilib ko‘rsatiladi. Agar e’tibor bersak, hissiy ifoda obyektiv reallik
mazmuni hisobiga o°z tasvir imkoniyatlarini kengaytirayotganini kuzatishimiz mumkin.

Olmon mutafakkiri Gegel “Estetika” asarida oddiy so‘zning poetik mazmun kasb etishi ho-
disasi haqida shunday yozadi: “Mazmun nihoyatda oddiy; to‘rt ming pelopenneslik uch yuz ming
dushmanga qgarshi turganligi haqida. Yozuvni tayyorlash, zamondosh va avlodlarga mashhur jang
to‘g‘risida xabar berish fagat shu so‘zlarni aytish magsadida bo‘lgan: shu tariqa ifoda poetikla-
shadi, ya’ni harakat sifatida yuzaga chiqadi”. [1, 170] Gegelning ushbu fikri Gerodot tomoni-
dan “Tarix” kitobida keltirilgan, Fermopil jangida halok bo‘lgan yunon jangchilari tilidan qoyaga
0‘yib yozilgan quyidagi bayt haqida: (“Spartaga kelgan yo‘Ichi, xalqqa ber xabar, Burchni deya
bunda qoldi bizim chuyaklar”). Gegel oddiy so‘zning she’rga ko‘chib o‘tgandagi “harakat sifatida
yuzaga chiqishi” holatiga alohida urg‘u beradi. Xususan, so‘zning voqelik talginidan sizib chiqish
asnolarini va ushbu jarayonda o‘zi ham reallikka aylanishi hodisasini ta’kidlaydi. Xususan, od-
diy so‘z hayot ko‘rinishlari, turmush realliklari mazmuni ila to‘yinmoqda. Real vogelik xossalari
kechinmalarga aylanmoqda. Hissiy idrok — “subyektivlik saltanati” (Gegel ta’biri)ning mavqeyi
ortib, individual nuqtayi nazar orqali baholanmoqgda. Shu o‘rinda adabiyotshunos 1.V.Steblevan-
ing quyidagi fikrlari g‘oyat o‘rinlidir: “Yenisey runik yozuvlari turkiy epitafiya lirikasining ma-
kon va zamon jihatidan ilk namunalaridir. Ulardan nisbatan kattaroqlari qabrdagi odam hayoti-
ga oid ayrim yirik voqgealar haqida so‘ylaydi. Ammo bu voqealar ikkilamchi hamda ular epitafi-
yaning bosh magsadi — yaqinlaridan ajralgani uchun marhumning afsus-nadomatini ifodalashga
bo‘ysundiriladi”. [8, 61]

Shu o‘rinda, yig‘ilar bilan yig‘i-yo‘qlovlar o‘rtasida qanday farqli jihatlar bor, degan savol
tug‘ilishi tabiiy. Yig‘ilar — bu marhumni o‘lgan asnosidan boshlab tuproqqa topshirgungacha, qa-
brga qo‘yishgacha kechgan jarayonda namoyon bo‘luvchi kechinmalar ifodasidir. Yig‘i-yo‘qlovlar
esa qadrdon, aziz kishisini qabrga topshirib qaytgandan keyin xotirasini yod etish, olijanob xis-
lat-fazilatlarini eslash, xotirasini ulug‘lash barobarida ko‘ngilga taskin berishdir. Ilmiy adabiyot-
larda yig‘ilar aza qo‘shiqlari, asosan, marosim folklori tarigasida o‘lim-yo‘qotish munosabati bi-
lan odamlar tomonidan ado etilajak urf-odatlar yo‘nalishida o‘rganiladi. “Yig‘i, yo‘qlov, bo‘zlov”
deb ataladigan aza qo‘shiqlari ham qadimdan keng tarqalgan, — deb yozadi folklorshunos M.Ala-
viya. — Vafot etganlarning qarindosh-urug‘lari tomonidan yig‘lab aytiladi. Aza qo‘shig‘ida o‘lgan-
ning yaxshi sifatlari aytilib, o‘limning omonsizligi, chorasizligi, qolganlarning boshiga tushgan
musibatning og‘irligi, judolikka chidashning qiyinligi mungli, ta’sirli qilib yig‘iga qo‘shib ijro
etiladi. Aza qo‘shiqlarini yaxshi biladigan, ta’sirli, tartibli aytadigan go‘yanda hammani yig‘lata-
di. Umuman, o‘lim marosimining ham o°ziga yarasha an’analari bo‘lib, odamni qadrlash, so‘nggi
vido vagqtida bir xizmat qilib qolish, motamdorlarning qayg‘usini bo‘lish uchun harakat qilish bir
burchday bo‘lib qolgan”™. [3, 219-220]

Ko‘rinadiki, aza-yig‘i, motam marosimining bajarilish jarayonlarini detallashtirib asoslash
M.Alaviya tadqiqotida yetakchilik qgiladi. Azaga borgan ayol o‘z dardini aytib yig‘laydi, degan
xalq maqolining rangin qirralarini motam qo‘shiqlariga tayanib isbotlaydi.
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Demak, yig‘ilar bilan yig‘i-yo‘qlovlar o‘zining badiiy-estetik vazifasiga ko‘ra o‘zaro farqla-
nar ekan. Demak, yig‘i-yo‘qlovlar o‘zining badiiy tafakkur tarzi, tabiati, estetik mohiyati bilan
bitiklarni yuzaga keltirgan hayotiy asos hisoblanadi. Shu bilan birga, har ikkisi uchun xos bo‘lgan
mushtarak umumiy jihatlar ham bor. Xususan, birinchidan, yig‘i-yo‘qlovlar ham, bitiklar ham
shafqatsiz hayot haqiqati, marhumlar xotirasi asosiga quriladi. Ya’ni marhumning xotirasini yod
etish ustuvor. Ikkinchidan, marhumning tirikligida el-yurtda orttirgan olijanob hislat-fazilatlari,
shaxsiyatini bezagan nurli xususiyatlar (jo‘mardlik, oliyhimmatlik, qahramonlik, jasurlik, yax-
shilik, qo‘li ochig-tantilik va h.k.) ta’kidlanadi, ulug‘lanadi. Uchinchidan, marhumlar yorug* xis-
lat-xususiyatlari bilan avlod-ajdodlari-yu farzandlarining, xesh-aqrabolariyu yagqinlari-birodar-
larining yodida yashab qolishi aytiladi. Shu tariga yo‘qotish, ayriliq azoblari o‘rnida alamnok
ko‘ngillarga taskin beriladi, toqat tilanadi “O‘lganlar bilan qo‘shilib o‘linmas”, degan turk xalq
magqoli shu zaminda yuzaga kelgan bo‘lsa ajabmas.

Demak, bitiklar o‘zining ifoda yo‘sini va shakllari, usullari, syujet va kompozitsion qurili-
shi, obrazlar tizimi, timsolli tasvir xususiyatlari bilan moziy adabiy hayoti — qadimgi davr turkiy
she’riyatining o‘ziga xos poetik janri sifatida shakllandi.
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PYKOHI/ICHI)II/I DOOH/
HAHI/IOHAJII)HOI/I AKAJJEMHWHU HAYK
KHUPI'M3CKOM PECIIYBJIMKHA

AnHotanusi: CTaTes CTaBUT CBOEH IIETBIO BBISBICHHE MPOOJEM M 3ajad, CTOALIMX Tepe[
PyxomnucHbIM (hoHIIOM akaneMuu HayK. B mccrnenoBanum 3aTpoHyTa npoOieMa nudppoBU3aLUH
¢doHIa, ee OCHOBHBIC HANIPABJICHUS U TEHACHIMH NalbHeIero pa3suTus. CpaBHUTEIHHBIN aHa-
7M3 KOMIUIEKTAIlMU PYKONUCEH, MPAKTUKYEMbIX B CYIIECTBYIOIINX apXUBAX, IO3BOJIII BBISIBUTh
OCHOBHBIE TIPUHIIMIIBI, KOTOPBIMU PYKOBOJCTBYIOTCS B PykonucHoM (onne HanponansHoi aka-
nemuu Hayk KP.

Omnpenenena poas PykonmucHoro ¢onga B ryMaHUTapHOM HACleIUU KHPTH3CKOTO ATHOCA, €T0
COBPEMEHHOT'0 Pa3BUTHS, a TAKXKE B aKaJeMUueckoM cooluiectBe. CaenaHbl BBIBOABI O TOM, YTO
PyxonucHbIi oHI HA CETOTHSAIIHUN ASHb pealn30Ball OCHOBHBIE IPUHIIUITBI COXPAaHHOCTH PYKO-
MHICHOTO, ayino (OHIOB, & TAKXKE O TOM, KAKHE 3a/1a41 CTOST Iepe]] HUM.

KiaroueBble cioBa: PykonucHelli (OHJ, HHBEHTAph, PYKONMCH, MarHUTHBIE JICHTHI, CAWT,
uppoBU3aLUSL.

Annotatsiya: Maqgolada Fanlar akademiyasining Qo‘lyozmalar fondi oldida turgan muammo
va vazifalarini aniqlash asosiy maqsad etib deb belgilangan. Tadqiqotda fondni raqamlashtirish,
uning yo‘lanishini va rivojlanishini asosiy tamoyillari ko‘rib chiqilgan. Mavjud arxivlardagi
go‘lyozmalarning butlashni amaliyoti, qiyosiy tahlili, KR Milliy akademiyasi Qo‘lyozmalar
fondida qo‘llanadigan asosiy tamoyillarni aniqlashga imkon beradi.

Qo‘lyozmalar fondi qirg‘iz etnosining ijtimoiy merosi, uning zamonaviy rivojlanishi hamda
akademik hamjamiyatdagi ahamiyatini belgilaydi. Bugungi kunda Qo‘lyozmalar fondi qo‘lyozma,
audio fondlarni saqlab qolishning asosiy tamoyillarini amalga oshirgani hamda uning oldida
ganday asosiy vazifalar turgani haqida xulosalar gilingan.

Kalit so‘zlar: qo‘lyozma fond, inventar, qo‘lyozmalar,magnit tasmalari, sayt, raqamlashtir-
ish.

K.ISAYEVA

MANUSCRIPT COLLECTION OF THE NATIONAL ACADEMY
OF SCIENCES OF THE REPUBLIC OF KYRGYZSTAN

Abstract. The article aims to identify the problems and challenges facing the Manuscript Col-
lection of the Academy of Sciences. The study touches upon the problem of digitalization of the
collection, its main directions and tendencies of its further development. A comparative analysis
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of manuscript acquisition practiced in existing archives has revealed the basic principles that guide
the Manuscript Fund of the National Academy of Sciences of the Kyrgyz Republic.

The role of the Manuscript Fund in the humanitarian heritage of the Kyrgyz ethnos, its modern
development, as well as in the academic community is defined. Conclusions are made about the
fact that the Manuscript Fund to date has implemented the basic principles of preservation of the
handwritten, audio collections, as well as about the challenges it faces.

Keywords: Manuscript collection, inventory, manuscripts, magnetic tapes, website, digitali-
zation.

Beenenune

Pykonucublit poHI — 0IMH U3 cTapeHIInX Hay4yHbIX Mojapaszaenenuil HaunonanbHo# akase-
mun Hayk Kuprusckoii Pecniyomuku [1, 4. 5]. B ocHOBY (oHIa Jieri pyKONUCHBIE (cTaporneyvar-
HBIE) MaTepuabl, COOpaHHbIC HAa NPOTsHKeHNH XX cTonetus. B popmupoBanum GpoHI0B pyKonu-
cell IpUHKUMAaJIH y4yacTHe MOKOJIEHHs YUEHBIX, cOOMpaTeseil 1 AIHTY3UacToOB, (PMKCUPOBABIIUX Ha
Oymary (Io3xe Ha ay/In0 HOCUTEJIN) YCTHOE HaApOJHOE TBOPUECTBO KUPTrU3CKOT0 HapoJa BO BCeX
€ro KaHPOBBIX MPOSIBICHUAX, HAYMHAS OT MAJIbIX (GOPM (ITOCIOBUIIBI M IOTOBOPKH, TUPUUECKUE
YKaHPbI, HA3UIAHUA U Jp.), 3aKaHYUBAsk OJTHUM U3 CaMbIX 00BbEMHBIX 3110COB MUpa — “Manacom”.
Bosnbiioii Bki1ag B popMupoBaHUe KOJUIEKIIMN OKa3aIl KOJUIEKIIMOHEPHI, YaCTHBIE JIUIIA, BIIA1EIhb-
bl JIMYHBIX APXUBOB, KOTOPbIE NEpeaBalid PyKOIUCH B Jap (HOHTY.

B nacrosiiee Bpems PykonucHelil poHJ npencTaBisieT co00M eIMHBIN [EHTP M0 XpaHEHHUIO,
cucTeMaTH3allui, UCCIIE0BAHUIO U IyOJIUKAIMKY MaTepHasoB ((POIbKIOPHBIX, HCTOPUYECKUX, IT-
HOrpaUIEeCKHX, TUHTBUCTHUECKUX, JIUTEPATYPOBETIECKUX, TAMITHUKOB MUCbMEHHOCTH BocTo-
Ka).

HUcrtopus popmupoBanus u pynkuuonuposanus PykonucHoro ¢ponaa.

[Iepssie 3amucu no GoabKIOPY, MPUHAIEKABIINE COOMPATENISIM-IHTY3HacTaM JaTUPYOTCS
1916 . B 1920 u B 1921 1. B Tamace u ToHCKOM paiioHEe OBLTH OPTaHW30BAHBI TIEPBBIC KPYIKKH
HApOJHOW CIIOBECHOCTH, 3a/1aueii KOTOPBIX SBISUTHCH IEJICHANIPABICHHBIN cOOp M MOJATOTOBKA K
W3IaHUI0 00pa3IoB KUpru3ckoro ¢oispkiopa. B 1922 r. nmo nHUIMATHBE Ka3aXxCKO-KUPTHU3CKOM
Hayunoii komuccuu (3. Apabaes, K. TeiabicTanoB) npu TypKecTaHCKOM roCy1IapCTBEHHOM y4E-
HOM coBeTe Obu1a opranu3zoBaHa ¢onpkiopHas sxkcrneauuus (K. Mugrakos, C. Cooponbaes, bl.
AOQpIpaxMaHOB), KOTOpas MPUCTYIHIIA K 3alMUCH 310Ca MAIBIX (OPM, CKa30K, IPUTUCH, JIETCHI,
MOCJIOBHII M TOroBOpoK B Hapeiackom ye3zae. C 3Toro MoMeHTa Hayajlach 3aluch 3noca “Manac”
ot manacuu C. Opo3bakoBa.

[Tocne obpazoBanus Kuprusckoit aBTOHOMHON 00J1aCTH, COOpaHHBIM K TOMY BpeMEeHH (OJIb-
KJIOPHBIN (DOHJT KUPTU3CKOTO HAPOJla U HAXOJMBIIUICS B pa3HBIX YUpeKAeHUSIX TypKecTaHCKON
Pecny6ninku, B ropoax AnMatsl v TamkeHT, OblT cocpeioTo4eH B BeJieHnn Hayunoii komuccum,
opranu3oBaHHoi B 1925 roay mpu Hapognom komuteTe nmpocsenienns Kuprusckoit aBTOHOMHON
obnactu Bo ®pynze. B 1926 rony corpynnuku Hayunoit komuccuu K. Mudrakos u A. [1labna-
HOB JIETIAIOT NIEPBbIC MOMBITKA CUCTEMATHU3aLUHU U HAyYHOU 00paboTKH cOOpaHHOTO (POTIBKIOPHO-
ro marepuasia. Umu Obuin pazpaboTaHbl MHCTPYKIMHU 10 MACIIOPTU3ALMU U Oubinnorpaduyeckomy
OTMCaHUIO pyKomnucei GhoHa.

B 1929 rony, PyxonucHsril hoHa nepexoauT B BeaeHne HayqHo-ucciie1oBaTen»CKoro HHCTH-
TyTa KpaeBeAeHusl, noz:xe — HayuHo-uccnenoBareabCckuil HHCTUTYT KyJIbTYPHOI'O CTPOUTENILCTBA
npu Haponnom komutere npocsemienus Kupruszckoin ACCP.

B 1956 r. PykonucHslit poHA HYHKIIMOHMPOBAT KaK CaMOCTOSITEIbHOE HAyYHOE Moipa3ese-
Hue npu Otaenenun ooOecTBeHHbIX Hayk Akagemun Hayk Kuprusckoit CCP [umn.1, 2]. B 1968
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I. ero nepeaarT MHCTUTYTY S3bIKa U JIUTEPATYPhl B KAUECTBE CEKTOPA PYKOMUCEH U My OJINKAIIHIA.
B stom cratyce PykonucHsiil ¢poHa PyHKIIMOHUPYET 1O HACTOAIIEE BpeMs B coctaBe MHcTUTyTa
si3bIKa W muTepatypsl uM. Y. AlitmaTtoBa HanmonansHoM akagemuun Hayk Kuprusckoit Pecny0u-
KH.

OcHoBHble 3a1aun PykonucHoro ¢onaa BiIrodaiu B cedst cOop (GOIBKIOPHOTO MaTepuaia
Kak Ha Tepputopun Kupruscrana, Tak ¥ B MeCTax KOMIAKTHOTO MPOKMBAaHUSI KUPTHU30B 32 py-
6exoM. Tak, ObLT 3amKMcaH 3HAYMMBIM MaTepuan OT JUKEPreTalbCKUX M MypraObCKUX KHUpPTH30B,
npoxuBaroumx B Tampkukuctane. Y4€r u odecredyeHre COXpaHHOCTH MaTepUasIoB, OpraHu3anus
WCIOJIb30BaHUs (POHIOBBIX MaTEPHATIOB U MX MMyOJIMKAIHsI, pa3padoTKa TEM IO IJIaHy HayYHO-HC-
CJIeIOBATENLCKUX PabOT Ha OCHOBE JOKYMEHTOB apXUBa — OJTHU U3 BAKHEUIIIHX 3a/1a4, CTOSIIIIX
niepen otaenoM. Haunnas ¢ 1968 roga akTHBHO Besach paboTa 1o mepeBo/Iy 3aIuceid ¢ apadCcKoro
andaBuTa Ha COBPEMEHHYIO KHPTU3CKYIO TPaUKYy.

Martepuansl GoHAa Jiersin B OCHOBY cepuu “Din amabuater”’, u3ganHoit B 1996-2003 romsl,
nostyuuBiei cBo€ npoaosnkenue B 2017-2019 ronax, a Taxke psijga Apyrux myoJuKauui KUprus-
ckoro ¢omnpkiopa. O0001IeHNE U aHATN3 YCTHOTO TBOPUECTBA KUPTU3CKOTO HAPO/Ia, XPAHSIIIIEro-
csi B GOHJIE, TTO3BOIIIIN U3JIATh PSJl HAYIHBIX TPY/IOB.

B nacrosimiee BpeMs B XpaHuiniiax cocpenoroueHo 4300 equHuIl pyKOIMCHOIO MaTepuara,
840 craporedaTHbIX KHAT M pykomucei, okoso 100 TeICSIY METPOB MarHUTO(OHHBIX 3aIUCEH.
BaxxHOoCTb 3TUX pyKOIMUCEN CI0KHO NMEPEOLIEHUTh, OHU UMEIOT HEMPEeXo/Islee KyIbTypHOE U Ha-
Y4YHOE 3HAaYEeHHE.

Meponpusitust no odecneyeHno coxpanHoctu Pykonucnoro ¢gonna u ero onngpposke.

Pykonucublit GoH7 3a mOcaeAHUE TOAbI MPEANPUHSIT YCUIUS M0 OLU(PPOBKE PYKOMUCHBIX
MatepuanoB. B pamkax Hanmonansnoii [IporpaMMel pa3BUTHS TOCY1apCTBEHHOTO SI3bIKA U COBEP-
IICHCTBOBAHUS SI3bIKOBON MoNUTUKH B Kuprusckoii PecriyOmnuke BbiaeneHo (PMHAHCHPOBAaHHUE Ha
MIPOBEJIEHUE MEPOIIPHUATHI 110 IEPEBOAY PYKOIHUCHBIX MaTepuanoB B Iu(ppoBoit popme, 4To ObLIO
ycnentHo BeimosiHeHo B 2015 roay. B 2016 roay Ob11 co3/1aH OHIIAH-KaTAJIOT PYKOTTUCHOTO (hOH-
na HanmonansHoit akagemun Hayk Kuprusckoit PecmyOnuku (cHauana manuscript.lib.kg, 3atem
https://manuscript.bizdin.kg). /lanHbIi TpoeKT ObUT OCYLIECTBIEH B paMKaxX MPOrpaMMbl pa3BU-
THS OTKPBITBIX 00pa3oBaTeNbHBIX pecypcoB B KP mo nanmmatuse pykonucHoro ¢hounga HAH KP
u nipu (punancoBoi moanepxkke Ponna “Copoc-Kupruscran” obmectBeHHbIM GOHIOM “busnnH
Mypac”. B pe3ynbrare uccienoBaTeny B pa3IMuHbIX 00JacTaX ((PHUII0JI0THS, UCTOPUS, UCKYCCTBO-
BEJICHUE) MOJIYUYUITH SJIEKTPOHHBIN KaTaor, 00JIer4amnii IOUCK Hy>KHOTO MaTepuaa.

[Tpu pa3paboTke OHIIANH-KaTanora ObUIM 3aJ0KEHBI CTaHJAPTHBIE IapamMeTpbl, KOTOpHIE
OBLITN OTIPEICIICHBI pa3paboTYMKaMU MOA00HBIX TIporpamm, B ToMm uuciie C.B. AnnatoBeim 1 B.A.
KoBnukoM, 0000ITUBIIMME OCHOBHBIE TMPUHIHUIIBI SJIEKTPOHHOM 00pabOTKHU apXHUBHBIX KOJUIEK-
nuit: “Co3naHue 3JIeKTPOHHOM 0a3bl TaHHBIX HA OCHOBE apXuBa (OJBKIOPHBIX 3aluceil opueH-
TUPOBAHO Ha JIBa OCHOBHBIX YPOBHS 3aJ1a4: a) ONTUMU3ALUs XPaHEHUsI apXUBHBIX MaTepHAJIOB U
J0CTyNa K HUM; 0) perieHne HayqYHO-UCCIIeI0BaTeNIbCKUX U MEAarornyeckux 3aaad Ha MaTepuale
6a3p1” [2]. Cnenys 3TUM IpUHIMIIAM ObUT pa3paboTaH CaiT, a TaKXkKe ero BHYTPEHHSS CTPYKTYpa.

[Tpu pa3zpaboTke CTPYKTYpHI caiiTa yYUThIBAIMCH TPEOOBAHNUS K ONPEAEICHUIO €IMHUIIBI Xpa-
HEHHUs, KoTopble B Bepcur M.I'. MartnuHa, moapa3aenstores Ha: 1) MaTepHallbHBI 00BEKT — Py-
KONKCh, TIEUaTHOE HM3/IaHue, ayIMOKaTyIlKa, ayauokaccera, ¢pororpadus; 2) mudpoBoil 00bEKT
— nudpoBas nanka, gaits (uudponas KOMusi pyKONUCHOTO WK MEYaTHOTO JOKYMEHTa; U poBas
KOIUSI BU3YAIbHOTO 00BbeKTa — (OTO, BUIEO, KapTa; MU(PpoBasi KOMH ayAHaTIbHOTO JOKYMEHTa
(menwue, ckaszpiBaHue u T.1.) [7]. OH ke ompenenun, 9To eAUHUIIA XPAHSHHUSI MOXKET OBITh “TIpo-
croit u cinoxkuou” [7]. [lox “nmpocroit” enuuunein M.I'. MaTinua noapasymeBaeT “nudpoByro Ko-
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MU0 IOKYMEHTa, B KOTOPOM 3a(D)MKCUPOBAH OJIMH 3JIEMEHT TPAIUIIMOHHON KYJIbTYpPbI U (POIBKIIO-
pa B COOTBETCTBUU C COBPEMEHHBIMH HAayUHBIMH IIPE/ICTABICHUSIMU O HUX: BepOaJIbHBIH (CKa3Ka),
BepOaTbHO-MY3BIKIBHBIN (TIECHS ), MYy3bIKaIbHBIN (Haurpsim).....” [7].

K “cnoxHoi” equHUIIE OH OTHOCUT “IU(POBYIO KOMHIO JOKYMEHTA, IPEACTABIISIOIETO CO-
00Mi: 1. KOJUIEKINIO HECKOJIBKUX JIEMEHTOB TPAJAULIMOHHON KYJIBTYPbI U (POJIBKIIOpA OHOIO JKaH-
pa (TeTpaap YacTyIIeK), pa3HbIX KaHPOB (JICBUYHMI albOOM) MITH CJIOKHOE MHOT0’KaHPOBOE 00-
pa3oBaHue (onmucanue oOpsia WK dTana o0psiia, ONMcaHue HapOJAHON METUIIMHCKOM MPaKTHKH,
aBToOMOrpaduueckre HappaTuBbl U MoJ.); 2. uuppoBoi (haiin, pukcupyrouil npouecc 0ecesl,
WHTEPBBIO C OJIHUM WM HECKOJHbKUMHU MH(OPMAHTAMHU W BKIIIOUAONIUI B ce0sl (OIBKIOpPHEIE,
STHOTpaHUUECcKue, UCTOpUUYECKe, Onorpaduueckue, ObITOBbIC, U MPOY. HappaTUBhbl” [7].

PykonucHble KomieKMKU GOH/a MPeICTaBIeHbl UMEHHO B TAKOM CTPYKTYPHOM IIpejicTaBIie-
HUM, Kak ux onpeaent M.I'. Matnun. To ecTh, UMEIOTCS “NIPOCThIE” €IUMHULIBI XPAHEHUS, KOTO-
pbIe MPEICTABISAIOT cO0O0M OAMH TIOKYMEHT, COAepKaluii B cebe 0HO mpou3BeneHue. bombioe
KOJIMYECTBO (HaiIIOB MPECTABISIOT COOO0H “CI0KHBIE” €TUHUIIBI, 00bETUHSS B ce0e pa3HOKAHPO-
BbIe KOJJIEKIUU. “CI0XKHbBIE” €IMHULIBI CIIOKUIINCH B MAMKHU MO OJJHUM HUHBEHTAPHBIM HOMEPOM
10 IpUYHMHE cOOpa MaTepHaoB, COOPAHHBIX BO BPEMs OJHOM SKCIEAUIIMOHHON TTOJIeBOI pabOTHI.
[IpuunHO#l 006pazoBanus “ClOXKHBIX €IUHUI] B pasaene “CraporedyaTHble KHUTH U PYKOIUCH,
cTasio o0beAMHEHNE Pa3PO3HEHHBIX JOKYMEHTOB B OJIUH IOKYMEHT B Ipoliecce ux cOopa, BbIsSB-
JIEHUs] y HACEJIEHUs, TOTYYEeHMsI B 1ap OT KOJUIEKIIMOHEPOB.

Baxxnoe Mecto B pazzenax (oHJa 3aHUMAET pasJiell CTapOoIleYaTHbIX KHUT M PYKONHCEN Ha
yarataiickom, apaOCKoM U MEepPCUICKOM si3blkax. OCHOBY pa3jiesia COCTaBHINM MaHYyCKPHUMTHI, CO-
OpaHHbIe, B OCHOBHOM, B TIepHO/] apxeorpapudeckux sxcnenuiuii 1978-1982 ronos no pernonam
cTpanbl. B pe3ynbrare Obud cOOpaHbl B TOM YHCIIE BaXXHBIE MaTE€pUabl, COJICPKAIINE BAXKHBIC
CBEICHHS O TIOJUTHYECKHUX, SKOHOMHUYECKHX U TOPTOBBIX OTHOIICHUSAX KUPTU3CKOro Hapoja. B
BUJly B&XKHOCTU COXPAHEHUS CTapOIleYaTHbIX KHUT U PyKOIMCEH, pacCIIMpPEHUsI OCBEJOMIEHHOCTU
IIUPOKOH akameMuueckoit odmectBeHHOCTH B 2018-2019 roga Obuia ocymiecTBieHa onudpoBKa
ATOTO pa3jelia ¢ pa3MeIleHHeM MaTeprajoB Ha caiite manuscript.bizdin.kg [wmn.3].

JlanHbli poekT ObUT ocyliecTBIeH NnpH GuHaHcoBol noanepxkke Ponma “Copoc-Kuprus-
cTan”, oOmecTBeHHOM opranuzanueit “Kuprusz ¢onskiiop koomy”. [lapamiensHo Bemach padbora
o TiepeBo1y B 1upoBoit popmar ayauo3zanuceit (Bcero 209 HaMMEHOBaHM ) U Pa3MEIICHUIO X
Ha caurTe.

Matepuaisl Ha apaOCKOM SI3bIKE COZIEPKAT B ce0e JOKYMEHThI 00 OCHOBaX MYyCYJIbMaHCKOTO
BEpPOYUCHHUSI, HACTABIICHUS K OJIaruM JIESTHUSAM, TEOJIOTHYECKHE TPAKTAThl C OCHOBAMH HUCJIaMCKOTO
OorocrnoBus, TeKCcT KopaHna, rpaMMaTuKy Mo apaOCKOMY SI3bIKY, B TOM YHCIIE JUIS YYAIIMXCS Ha-
YaJIbHBIX KJIACCOB, U3PEUYCHUS MPOPOKA (XaaMChI), CBOIBI MyCYJIbMAHCKOTO TipaBa ((pukx), coop-
HUKHA MOJUTB. [IOMUMO peUTrHO3HOMN JIUTEPATYPHI €CTh OTJEIbHBIE COUMHEHHUS XYA0KECTBEHHON
HaNpaBJICHHOCTH, KaK HalpuMep, COOPHUKHU MO3THYECKUX npousBeaeHuil. K coxanenuio, 6071b-
UIMHCTBO MaTepHasioB AE(PEKTHbl — OTCYTCTBYIOT CTPAHUIIbl, 3a4aCTyI0 HadajbHbIE, U3-3a YErO
TPYJHO WJIM HEBO3MOKHO YCTAaHOBHUTH Ha3BaHUE TPYyJAa, MECTO U TOJ ero u3nanus. Jlutorpadu-
YeCKUe M3JaHMsI U3 3TOTO pasjiena ObUTH U3daHbl B iepuoa ¢ kKoHna 90-x rogoB XIX cronerus 1o
10-x rogoB XX cronerus. OCHOBHBIMH rOpoJiaMu, Iie u3/1aBajach 3Ta Jurepatypa Obuin Kazans,
Cram0Oymn, Tamkent, Cankt-IlerepOypr, Y da [umn. 4, 6].

Jlutrepatypa B paszerne Ha sI3bIKE TIOPKM (daratail) Takke HpeACTaBisieT co00il MO3auky
Pa3HOKaHPOBBIX MPOU3BEACHHUN [WLI1.5]. Bonbiias 4acTe 3TOro pasaena Tak ke MpeacTaBICHA
PENUTHO3HON JUTEPaATYpOid, KOoTopas ObUla mepeBe/ieHa Ha TIOPKCKHUE SI3BIKK. DTO HACTaBJICHUS
[0 COBEPIICHUIO MOJIUTBBI, pPaccKa3bl O COTBOPEHHHM MHUpPA, UCTOPHS MPOPOKOB, YUCOHUKH IS
MYCYJIbMAHCKHUX IIKOJ, XaJHUChl, U3JI0KEHUS IOCTYJIaTOB 11apuara. B aTom paszzeine npencrasie-
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Hbl PYKONMCHBIE 3aIIMCKN KMPIM3CKUX MOJIO C IPONOBENSIMU U HacTaBieHUsMH. Hepennruos-
Has 4acTh paszjena MpeacTaBieHa JuTeparypoid HapoaoB Bocroka — “/luBan” dy3ynu, “/luan”
HaBou”, MHorounciennsie cnvucku “Jleiina u Mexnyn”, “®apxan u [llupun”, ckazku Hapogo0B
Boctoka, a Takxke cOOpHUKH CYy(DUHCKUX TPAKTaTOB O mpodeccusx (“pucoss’).

LlenHpIMM MaTepHallaMid JAHHOTO pasjiena SIBJISIFOTCS XpaHSAIIMecs B HEM KUPIU3CKUE CaH-
XKbIpa (TeHEAIOTHsl KUPTH3CKUX POJIOB), CIIMCKHU ¢ 3mocoM “Manac” u “Cemerteit”. ImeeTcst onuH
CIMCOK ¢ MaJsIbIM 310coM ““Kanbul MbIp3a”, nepBoe nevyatHoe usznanue smoca “Cemereil” B UC-
notHeHuH ThiHbIOCKA, 3MaHHOe B 1925 roay [win. 7], a Takke n31anue COOpPHUKA C TIOITUYECKH-
Mu npousBenieHusiMu Kaceima ThIHBICTaHOBA.

B PykonucHoM (oHIe pyKomucu ¢ apaOCKoil rpadukoil Ha KUPTrU3CKOM SI3bIKE, TOMHUMO
paznena “CraponedaTHble KHUTH U PyKOIHMCH ', pa3MELAlOTCs U B IpYrux paszzaenax. B paznene
“@onpkiiop” umeeTcs 125 manok ¢ pa3IMYHBIMU KaHPAMHU YCTHOTO HapOJIHOTO TBOPYECTBA: JIH-
pHUUECKHUE KAHPBI, MaJbIe 3TOCHI, 0ACHU, UCTOPUUECKUE MIPEIaHMs, 3araKku, HeObUTUIIBI, TOCIO-
BHIIBI ¥ TIOTOBOPKH, TIECHU-TUTAYN (KOIIOK), aTHIIIHN, 3aTOBOPHI (IapbIM) U ApyTHE. DTU 3alUCH
ObLTH caemanbl B 20-¢ roasl XX cronerus 3anucuunkamu: K. Mudrakoseim, O. MambipkaH yyiy,
K. KapacaeBbiM, C. Cooponbaii yyiy, A. TeIHBIOEKOBBIM U APYTHMH.

B paznene “Araitpin ponn” xpanurcs 10 manok ¢ 3anucsMu npousseaeHnii Moo Keuibraa
(B TOoM umcie ¢ ero aBrorpadom) [mn.8], c canaramu Mongo Husiza, a taoke “MamkMy aTyT-To-
Bapux’’ (3amuchk Hazapmara XKaiinoobaesa).

B pasnene “Manac” umeercs 42 nanku ¢ BapuaHtaMmu smoca ‘“Manac”, 3anucaHHbIMU apad-
ckoii rpadukoii. Cpenu HUX 3amucH, caenanabie oT CarbimOas Oposbakosa (14 mamok), 3anmuch
amoca, caenannas coocTBeHHOpY4YHO Toroixokom Moo (16 manok) [mn.9], a Takxke 3arnucu cka-
3UTENeH, 10 CUX Mop HeuccienoBaHHbIX — Mansioailt bopsy yyiy, Mameip6aeBa Husiza, a Takxke
HECKOJIBKO MAroK C 3aIUCSIMH 3110Ca, 3alMCAaHHBIX OT MaHACYH, OCTABIINXCSI HEU3BECTHBIMHU.

B pasnene “AxbpiHaap” umeetcs 15 nanok ¢ 3anUcsIMU JUPUYECKUX KAHPOB, UCTIOIHSABIINXCS
Toromnokom Momnno.

Takum o6pazom, GoHI pyKoTHUCceH ¢ apabCkoil rpaduKoi 3HAYUTENICH MO0 00BEMY U Pa3HOO-
Opa3eH 1o CBOEMY COJICPKAHUIO.

Uro kacaeTcs u3/1aHus KaTtanoros (hoHa, To NepBbIM NOA0OHBIM U3aHueM crai “Karasor cra-
pOTeUaTHBIX MEPCUICKUX KHUT U pykonucel PykomucHoro ¢onaa HarmonanbHoM akageMun HayK
Kuprusckoit Peciyonuku”, moarorosinenusiii noreatoM bI'Y um. K. Kapacaera 3. Caradu u uznan-
se1i B 2019 rony [5]. B uznanue Bonum matepuainsl, coopanasie B 1920-1970 roasr cpeau Hace-
nenus Kupruscrana. Marepuanbsl Ha IEpCUACKOM SI3bIKE, B 00IIeM KomndecTBe 92 HauMeHOBaHUiA,
ObLUTH IPOaHHOTHPOBaHKI B 1973-1978 rr. yuactHukamu naneorpadudeckoii sxcnenurmu [wur. 10].

B karazor Bonui Hay4Hbl€ OMUCAHUS PYKOIIMCHBIX CIIUCKOB, OCBSIIEHHBIE BOIIPOCAM PEJIU-
THH, HPAaBCTBEHHOCTH, MTpOocBeleHus. [lpyroi mnacT pykonuceil BKIOYaeT B ceds auTepaTypHbie
IIPOU3BENIECHNS, B OCHOBHOM IIOATHUYECKOIO XapaKTepa.

HacymuiHoil HeoOX0IMMOCTBIO SIBJIIETCS U3JaHUE KaTaJloroB 10 JApYyrux paszzienam ¢oxna. B
HACTOsIIIIEe BpeMs OCYIIECTBIICHO W3aHue KaTaiora o pazaeny “®onpkinop” n1o uHB. Ne 349 [3].

OnyOnukoBaHue U BIMyCK Karajora pyKONMHMCHBIX U CTApONIEYaTHBIX U3/IaHUN B M3IATEIb-
ckom nentpe HAH KP nocnyxut ycnoBuem Ui coxpaHeHHUs MaTepuaioB (oHAa, a Takxke A
MH(OPMUPOBAHHOCTH IIUPOKON OOIIECTBEHHOCTH.

BaxxHbIM 1OCTHXKEHHEM COBMECTHOM paboThl cOTpyIHHKOB PykomucHoro onna u uccneno-
BaressiMu yHUBepcuTeTa Maitamu (mrat Oraiio, CIIA) ctana peanusaius npoekTa nu@poBoro
uccnenopatenbckoro mpoekta EMKONS (Eauly Modern Kyrgyz Oral-derived Narrative Sources
— ‘Kuprusckue noBecTBoBaTeIbHbIE HCTOUHUKH YCTHOTO IIPOMCXO0K/IEHUSI PAHHETO COBPEMEHHO-
ro nepuoaa’) [wut. 11]. B mpoekTe yyacTBOBaIu C aMEpPUKAHCKOM CTOPOHBI:
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— JIouuens [Ipuop, npenonaBarens GpakyIbTeTa HICTOPUN YHHBEpCcUTeTa MaliaMu;
— Amus JleBap Yernep, oubauorexaps U(GPOBBIX KOJUICKIIMN yHUBEpcUuTeTa Maitamu;

— ban Cropeseq, acnupaHT Qakyibrera LleHTpanbHO-a3MaTCKUX MCCIEI0OBAHNN B YHUBEPCHU-
tere HauaHsI.

C KUpru3CcKoil CTOPOHBI:

— WcaeBa Acens, 3aBenyromas Pykonucueiv poniom HAH KP;

— Acanos Temupkyn, HAH KP.

[TepBas a3za nmpoekra cTajia BO3MOXKHOM Oyiarogapst CTUNCHIUU LleHTpa ryMaHUTapHBIX HAYK
VYuusepcurera Maitamu B naptHepcTBe ¢ bubnnorekoit YauBepcurera Maitamu. JlaHHBINA POEKT
661 pa3meniéH Ha nopraie Digital Mappa (‘Lludposast kapra’). B kauecTBe nepBbIX pyKOIHUCEH,
pa3MeNEHHBIX HAa CaliTe CTAIM PyKOTUCH, XpaHsiuecs B Pykonucaom ¢porne HAH KP o Boccra-
HuM kupruszoB 1916 rona (https://kyrgyz.lib.miamioh.edu/7).

Bropas (aza mpoekra OyaeT HampaBiieHa Ha IPOBEICHUE HCcea0BaHus B PykonucHoM (oH-
e HAH KP nerom 2022 rona.
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ALISHER NAVOIYNING SHE’RIY MATNDA
SHAKL VA MAZMUN MUTANOSIBLIGI
HAQIDAGI QARASHLARI

Annotatsiya: Maqolada ayrim G‘arb adabiyoti nazariyotchilarining Sharq mumtoz she’riya-
tini shaklbozlik o‘yinidan iborat, degan fikrlariga munosabat bildiriladi. Mutafakkir shoir Alisher
Navoiyning mumtoz she’riyatda shakl va mazmun uyg‘unligi haqidagi nazariy qarashlari bayon
etilib, asarlaridan misollar havola etiladi. Ulug‘ shoirning bu sohadagi ma’rifiy va adabiy-estetik
fikrlari g‘arb olimlarining yuzaki mulohazalariga qarshi asos sifatida keltiriladi.

Kalit so‘zlar: mumtoz she’riyat, g‘arb adabiy tanqidchiligi, “teatrallik”, ma’rifat-badiiy ta-
fakkur, adabiyotshunoslik masalalari.

AHHoTauusi: B crarbe aHammsupyeTcst BOIpoc (OPMBI M COACPKAHHUS B TMOITHUECKOM
TEKCTEe M KPUTUYECKH PACCMATPUBAIOTCSA TOUKH 3PEHUS OTJCJIBHBIX 3apyOEKHBIX JIUTEPATYPHBIX
TEOPETUKOB 10 TAaHHOMY Bonpocy. M3naraercs aurepaTypHO-Xy/J0KECTBEHHAs TIO3ULIMSI BEJIUKOTO
MbicnuTenst Anumepa HaBau o B3anMooTHOIIEHUU (POPMBI U cOAepkKaHUsI B BOCTOUHOM MO33MH,
LUTUPYIOTCS OTPBIBKU M3 €ro nmpou3BeaeHui. [jis 000CHOBaHUS 3TOr0 BOIPOCA PAaCCMaTpUBAIOT-
Csl IYXOBHO-3CTETUUECKHE BO33PEHHUS BETUKOTO MOATA.

KuroueBble ciioBa: kinaccuyeckas mol33us, TUTepaTypHas KpUTHKa 3araja, “TeaTpajibHOCTh
JYXOBHO-XY0KECTBEHHOE MBIIIJICHUE, BOIIPOCHI JINTEPATYPOBEICHHUS.

Annotation: The article analyzes the issue of form and content in the poetic text and critically
examines the points of view of individual foreign literary theorists on this issue. The literary and
artistic position of the great thinker Alisher Navai on the relationship between form and content in
Eastern poetry is stated, excerpts from his works are quoted. The spiritual and aesthetic views of
the great poet on this subject are considered to substantiate the issue.

Keywords: classical poetry, literary criticism of the West, “theatricality”, spiritual and artistic
thinking, issues of literary criticism.

arq mumtoz she’riyatining turli masalalari g‘arb adabiyotshunoslari asarlarida ham

S ho‘rganilgan bo‘lib, uzoq tarixga ega. G arb olimlari sharq klassik she’riyatidagi
o‘ziga xos mustagqillik, originallik haqida fikr yuritar ekanlar, aksari mistik syujet

chizig‘iga ega bo‘lgan Yevropa poeziyasi materiallariga suyanib ish ko‘radilar. Ana shu sababdan
ham ularning bildirgan fikrlari va xulosalarida biryoqlamalik, chegaralanganlik ko‘zga tashlana-
di. Jumladan, she’riyatda shakl va mazmun masalalarining o‘rganilishi xususida ham xuddi shu
holni ko‘rish mumkin. Bunday g*arb nazariyotchilarining fikrlariga ko‘ra, sharq klassik poeziyasi-
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da an’anaviylik kuchli bo‘lganligi sababli, originallik, o‘ziga xoslik faqat badiiy asarning tashqi
ko‘rinishi, shaklidagina namoyon bo‘ladi. Ya’ni, klassik poeziyada mavzu va mazmun avvaldan
belgilab berilganligi, har bir shoir 0‘z mahoratini ana shu mavzuning yangicha talqini, badiiy
ishlanilishida ko‘rsatishi lozim ekanligi, bu sohadagi qat’iy an’anani buzishga huquqi yo‘q ekan-
ligini ko‘zda tutib, g‘arb muallifiari: “...aBTOpBI cCTpemMsATCS MPEB30NTH APYT Apyra B MaCTEPCTBE
BiaseHus (GopMoi U JOCTUTAIOT B COMEPHUUYECTBE BBICOKOTrO apTucTu3ma’, (3, 142) degan xu-
losaga keladilar. Ya’ni, bu nuqtayi nazarga ko‘ra, o‘zining mustaqil ijjodkor ekanligini ta’kidlash
uchun sharq klassik poeziyasi vakili 0‘z badiiy yaratmasining shakligagina e’tibor qaratishi lozim,
ya’ni, badiiy san’atlar o‘yinini ko‘rsatishigina kifoya bo‘ladi.

Fransuz olimi P.Zyumtor asarlarida ham xuddi shu mazmundagi fikrlar takrorlanib, u hatto
o‘rta asr o‘quvchisi poetik asardan uning badiiy shaklidan o‘zga hech narsa kutmaydi, bu poezi-
yaning asosiy xususiyati uning namoyishkorligidadir (aynan: “reatpanpHocTh” so‘zini qo‘llaydi)
deyishgacha boradi. U e’tirozga o‘rin qoldirmaydigan bir tarzda sharq poeziyasida “mazmun, ma’-
no va axborotga nisbatan shakl katta ahamiyatga egadir” , degan fikrni bildiradi. (3, 143)

Arab poeziyasini o‘rgangan ingliz olimi X.A.R. Gibbning ta’kidlashiga ko‘ra ham, “nensto ero
(ya’ni, klassik shoirning—S. D.) 6b1510, pa3BuBas Ty UM HHYIO TEMY 110 YETKO 0003HAYCHHO KaHBE,
YKpacuTh €€ BCEMH JIOCTYITHBIMH CPEJICTBAMH MCKYCCTBA, IPEB30UTH CBOUX TPEANICCTBEHHUKOB
U COBPEMEHHUKOB KPAacCOTOM, BBIPA3UTEIBHOCTBIO, CKATOCTHIO (hpa3bl, MPaBAMBOCTbIO ONUCAHMS
Y BOCTIPUATHA eHCTBUTENbHOCTH (tarjimasi: shoirning magsadi u yoki bu mavzuni aniq chizil-
gan doira ichida rivojlantirib, uni o°zi bilgan barcha san’at vositalari bilan bezashi, o‘zidan avval
o‘tgan shoirlar va zamondosh shoirlardan tilining go‘zalligi, ma’nodorligi, iboralarning aniq va
lo‘ndaligi, hayot tasviri va ifodasining haqqoniyligi bilan ajralib turishdan iborat edi). (4, 3-9)

Shunga o‘xshash fikrlarni bir-birini takrorlovchi va shu zamindan fikrlarini rivojlantiruvchi
boshqga bir qator g‘arb va ba’zi rus olimlari asarlarida ham ko‘rish mumkin. Qizig‘i shundaki,
klassik arab, fors-tojik yoki turkiy poeziyaning ayrim davrlari yoxud alohida olingan yozuvchilar
guruhi faoliyati yuzasidan chiqarilgan xulosalar ko‘p hollarda umuman sharq poeziyasi va uning
barcha davrlariga nisbat beriladi.

Albatta, bu muammoga turli yondashuvlar, nuqtayi nazarlar mavjud bo‘lib, jumladan, rus
olimlari D.S.Lixachev, 1.Y.Krachkovskiy, M.V .Jirmunskiy, A.B.Kudelin kabilar yuqorida kelti-
rilgan mulohazalardan tamoman farq qiluvchi fikrlarni bayon etganlar. Masalan, M.V.Jirmunskiy
jahon adabiyotshunosligidagi bunday “formalistlar’ni tanqid qilib, klassik arab poeziyasidagi ba-
diiy libos bevosita davr va uslub masalalari bilan ham bog‘liq ekanligini, ya’ni har bir davrda
adabiy asar ma’lum uslubda yozilib, davr yangilanishi bilan uslub ham yangilanishini ta’kidlaydi
va shunday deydi: “...aBomonusi CTHIS KaK CHUCTEMa XYJI0’)KECTBEHHO-BBIPA3UTEIIBHBIX CPEICTB
WA TIPUEMOB TECHO CBSI3aHA C M3MEHEHHEM OOIIETO XYA0KECTBEHHOTO 3a/IaHUs, ICTETHUECKUX
HaBBIKOB U BKYCOB, HO TaK)K€ BCETO MUPOOIIYIIEHUs dMoxu” (tarjimasi: uslub tadriji badiiy-ifoda-
viy vositalar va usullar tizimi sifatida umumiy badiiyatga qo‘yilgan vazifaning, estetik malaka va
didning, hatto butun bir davr mafkurasining o‘zgarishi bilan bog‘liqdir). (5, 61)

Ammo ushbu noto‘g‘ri fikrlarga nisbatan o‘zbek adabiyotshunosligida hanuz chuqurroq ilm-
iy munosabat mavjud emas. Bu bahsga mutafakkir shoir va o‘zbek adabiyotshunosligining ilk
nazariyotchisi Alisher Navoiy ijodi misolida ilmiy asosli va aniq javoblarni berish mumkin.

Darhagqiqat, har ganday qalamkash o‘z asarini biror magsadni ko‘zlab yaratadi. Islomgacha
bo‘lgan davr arab sahrolarida bitilgan g‘azallarda shoir o‘zining nuktadonligi, topqirligi, fahmi
tez va farosatliligi, hofiza quvvati bilan boshqalardan ustunligini namoyish etishni magsad qilib
qo‘ygan bo‘lsa, insoniyat sharq uyg‘onish davrining kamolot cho‘qqisiga yetgan bir davrda bu
davrning eng yetuk vakili Alisher Navoiy, albatta, badiiy asar yaratishdan tamoman o°‘zga maq-
sadlarni ko‘zlagan edi.
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Navoiy she’riyatda shakl va mazmun mutanosibligi masalasiga o‘zining badiiy-estetik prin-
siplari mukammal bayon etilgan “Badoye’ ul-bidoya” devoni debochasida to‘xtaladi va badiiy shakl
fagatgina ijodkor maqsadi, g‘oyaviy garashlari ifodasi uchun xizmat qilmog*i lozimligini ta’kidlay-
di. U she’riyatni faqat lafziy san’at — shaklbozlik deb tushunmaydi. Ulug* shoir poeziyadagi “maz-
mun” deb tushuniladigan narsaga ham jiddiy e’tibor bilan qaraydi. Uningcha, har ganday mazmun
ham poetik asarni yuzaga keltira olmaydi. Poetik fikr insonning his-tuyg‘ulari, ruhini o‘yg‘otmog‘i
va asosiysi, biror “ma’rifatomez va mav’izatangez” bayt bilan bo‘lsa ham uning ongi va tafakkuriga
jobiy ta’sir ko‘rsatmog‘i lozim. Poeziya zimmasiga shunday ma’rifiy va ijtimoiy vazifa yuklagan
Navoiy uni o‘z davrining faol san’at turlaridan biriga aylanishi uchun xizmat qildi.

Navoiy ijodida poetik san’atlar shoirning ezgu magqsadlari, estetik idealini badiiy ifoda etish
uchun vosita bo‘lib xizmat qilgan. “Navoiy uchun hech qachon she’riy san’atlar shunchaki bir
san’atkorlikni namoyish qiluvchi vositalar bo‘lgan emas. U haqiqiy novator ijodkor sifatida, o‘zin-
ing butun san’atkorlik mahoratini, muhim ijtimoiy-siyosiy fikrlari, olijanob g‘oyalarini yuksak
badiiy saviyada ifoda qilish uchun dadillik bilan ishga solgan”. (6, 166)

Uning falsafiy-badiiy tafakkuri taraqqiyoti islom ma’naviyatini keng idrok qilish va uni o‘z
jjodiy va ijtimoiy faoliyatida targ‘ib etish g‘oyalari bilan bevosita bog‘liqdir.

Mo‘tabar islomiy manbalar bo‘lmish Qur’oni Karim va payg‘ambar Muhammad alayhissalom
hadislarida ifodalangan fikrlar Alisher Navoiyning badiiy asarlarida go‘zal tashbehlar, betakror
lavhalar vositasida aks etadi. Shuning uchun ham bu davrni mukammal o‘rganmay turib, sharq
adabiyoti ma’no va mazmun jihatidan cheklangan, deya da’vo qilish biryoqlama xulosalardan
0°zga narsa emas.

Mavzun fikrning oddiy axborot vositasi bo‘lmish tilga nisbatan maftunkor, jozibali va yoqimli
bo‘lishida badiiy san’at yaratuvchi unsurlarning katta ahamiyatga ega ekanligi bir qator islom
ulamolari asarlarida ham qayd etiladi.

Islom ulamolarining uqdirishicha, Qur’oni Karim — ilohiy kitob, “Allohning so‘zi” bo‘lganli-
gi tufayli, o‘zining betakrorligini ta’minlovchi gator xususiyatlarga ega. Bu xususiyatlarni inson
nutqining biror ko‘rinishida — oddiy, badiiy, nazmiy yoki nasriy bo‘lsin — ifodalash mushkul,
to‘g‘rirog‘i, ularni inson zoti oz tilida ifodalay olmaydi. Buni isbot etish uchun musulmon ulam-
olari Qur’oni Karim badiiyatini o‘rganish va uni arab nazmi va nasrining eng yuksak namunalari
bilan solishtirishga ehtiyoj sezganlar. Shu tariga Qur’oni Karim va musulmon ulamolari bevo-
sita adabiyotshunoslik muammolari muhokamasiga tortiladilar. Vaholanki, Qur’oni Karimning
betakror va ilohiyligi uning “Isro” surasida aniq va ravshan ifodalab berilgan: “Aytgin (Ey, Mu-
hammad): “Agar insu jinlar jam bo‘lib, bir-biriga yordam berib urinsalar ham Qur’onga o‘xshash
narsani keltira olmaydilar”. (8, 202)

Arab musulmon nazariyotchilaridan Abd-al-Qahir Jurjoniy o‘zining “Daloil al-e’joz” (7, 78)
va “Kitob asror al-balog‘a” (7, 105) asarlarida Qur’oni Karimning betakror badiiyatini ta’min-
lashi mumkin bo‘lgan barcha omillar — ma’nosi anglanishi mushkul bo‘lgan so‘zlarda (alfozi mu-
frad), ularning ohangdorligida, harf va harakatlar munosabati yoki ruknlarda, vasl va qofiyalarda,
o‘xshatish va istioralarda aks etishi mumkinligini taxmin giladi va bu mulohazalarini ilohiy kitob
asosida mukammal o‘rganadi. Nihoyat, muqaddas kitobning betakror jozibasi va maftunkorligini
yolg‘iz shu san’atlar tashkil eta olmasligiga imon keltirgan olim, uning ilohiy go‘zalligi o‘ziga xos
va fagat ungagina munosib bo‘lgan uslubi, nazmidadir, degan xulosaga keladi.

Al-Jurjoniy badiiy shakl va mazmun uyg‘unligida yaratilgan badiiy asarda mazmun yetak-
chi o‘rin tutishini ta’kidlaydi. Biroq, uning fikricha, har qanday mazmun biror shaklda namoy-
on bo‘ladi. Adabiy asarda shakl o‘zgarishi bilan mazmun ham ma’lum darajada o‘zgaradi. Shu
nuqtayi nazardan arab adabiyotshunosi klassik adabiyotda shakl mukammalligi ma’no, mazmun
mukammalligiga, dinamikasiga xizmat qiladi, degan xulosaga keladi.
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Adabiyotshunoslik masalalari bilan eng ko‘p va izchil shug‘ullangan Alisher Navoiy bu mas-
ala xususida ham katta ilmiy qimmatga ega bo‘lgan fikrlarini bayon etdi.

Shoir “Badoye’ ul-bidoya” devoni debochasida yozishicha, poetik asarda badiiylikni ta’min-
lovchi omillardan birinchisi poetik mazmundir. Poetik mazmun badiiy asarning joni bo‘lsa, bosh-
qa omillar go‘yo unga komillikni, bashariy qiyofani bag‘ishlovchi chiroyli libosga o‘xshaydi.

Shoir o‘zining “Muhokamat ul-lug‘atayn” asarida turkiy tilning badiiy asar yaratishdagi im-
koniyatlari xususida fikr yuritib “...bu lafzda muncha vus’at va maydonida fushat topilur. Kerak-
kim, munda har nav’ suxanguzorlig® va fasehguftorlig® va nazmsozlig® va fasonapardozlig® os-
onroq bo‘lg‘ay ... Bu tilda g‘arib alfoz va ado ko‘pdur”, deb yozadi. (1, 11) Buyuk shoir ana shu
mulohazalardan kelib chiqib, fikrni badiiy ifodalashda turkiy tilning badiiy shakllari, xilma-xil
imkoniyatlaridan g‘oyat san’atkorlik bilan foydalanadi. Shoirning g‘azallarda tadrijiylik va yak-
poralik, vogeabandlik va vogeabayonlik xususiyatlari haqidagi fikrlari orqali poetik asar mukam-
malligini ta’minlovchi omillar badiiy shaklga nisbatan badiiy mazmun bilan, muallifning g‘oyaviy
magsadlari bilan ko‘proq bog‘liq ekanligi anglashiladi.

U “Majolis un-nafois”, “Muhokamat ul-lug‘atayn”, “Mezon ul-avzon”, “Mufradot” kabi asar-
larida va bir qator holotlarida biz yuqorida keltirgan ba’zi g‘arb tanqidchilarining sharq g‘azal-
chiligini “artistizm”dan iborat, degan tushunchalariga nisbatan o‘zining sof ilmiy nuqtayi nazarini
bayon etgan edi, lirikasi misolida esa o°z fikrlarining amaliy ifodasini ko‘rsatdi.

“Badoye’ us-sanoye’” muallifi Navoiyning she’rda badiiy san’atlarni qo‘llashda nihoyatda
talabchan bo‘lganligini qayd etib, ma’naviy san’atlardan imtino‘ yoki mumtane’ san’ati bobida bu
san’atni qo‘llashda haddan oshuvchi yoki farosatsizlik qiluvchi shoirlarga gattiq tanbeh berganli-
gini eslatadi: “Albatta, tasavvuf ahli-yu ma’no arbobining o‘zga tili bordur va alarning deganning
0‘zga ma’nosi bordurkim, ko‘runushta har necha shariatqa xilof bo‘lsa ham, haqg-u haqiqatdur va
kishining alarg‘a e’tiroz qilg‘udek holi yo‘qtur. Ammo ul ma’nodin mutlagan bexabar safsatachi
shoirlar jamoati ul jamoatqa taqlid gilurlar va shar’i sharifqa xilof bema’ni nimalarni ayturlarkim,
hazrat-1 xudovandgor (ya’ni, Navoiy — S.D.) goh-goh qilib turgandek (ammo ko‘praq bo‘lsa yax-
shiroq bo‘lur edi) alarning yaxshilab adabin bermak keraktur”. (2, 264)

Ammo sharq mumtoz she’riyatida mazmunga putur yetkazilmay, balki har bir fikrni max-
sus ta’kidlab o‘tishga moslangan shaklsozlik san’atida bilag‘onlik ko‘rsatish tajribasi ham bor.
Shu mazmunda Atoulloh Husayniy Hazrat Navoiyning badiiy san’atlar borasida nihoyatda o‘tkir
bilimdon ekanligini tasdiqlovchi yana bir vogeani hikoya qiladi. Lafziy go‘zalliklar sirasiga kiru-
vchi tarofuq san’ati shunday san’atki, bunda har misrani istagan boshqga bir misra bilan qo‘shib
o‘qilsa, o‘sha she’rdan bir bayt hosil bo‘ladi, ma’no va qofiyaga hech halal yetmaydi. “Mundoq
bir san’atni e’tibor qilish ko‘pdin beri xotiramda aylanib yurar, ammo ani aytmish yo‘li bandaga
kelmas erdikim, hazrati xudovandgor majlisiga erishmak navbati yetti va yaqinlik paydo bo‘ldi. Ul
fikrni izhor ettim. So‘zum tugagach, o‘shul on ul hazrat davotu qalam tiladilar va filbadiha ushbu
ruboiyni ayttilar (ruboiy):

Ro‘y-i tu zi ruh-i osmoniy xushtar,
Qaddi tu zi sarv-i bo‘stoniy xushtar,
La’l-i tu zi ob-i zindagoniy xushtar,
Nutgat zi hayot-i jovidoniy xushtar.
Ruboiyning tarjimasi:
Sening yuzing osmon yuzidan (oy, quyosh) yaxshiroq,
Qading bo‘ston sarvidan yaxshiroq,
La’ling (labing) hayot suvidan yaxshiroq,
Nutqing abadiy hayotdan yaxshiroq.




Aksari zamona fozillari-yu atog‘lig® xushtab’lardin bo‘lmish majlis ahli hayron qoldilar va
taajjub barmog‘in tishlariga oldilar. Bu sargashta ham tan berib quloq tuttum. Bu ish zamona
fozillariga necha ko‘p g‘arib-u ajib tuyulmasun, ammo ul oliymigdor ummondin bir qatradur va
zarrot-i jahondin bir zarradur”. (2, 89)

Navoiy o‘zining har bir asarida klassik she’riyatga biror yangilik berishni maqgsad qilib qo‘ya-
di. Birinchidan, Alisher Navoiy o°z lirikasida badiiy san’at vositalaridan mukammal darajada foy-
dalanar ekan, o‘sha davr turkiy she’riyatida avvaldan ma’lum bo‘lgan va mustahkam qonuniyatga
asoslangan san’atlarning shoir g‘oyaviy maqgsadini yanada aniqroq aks ettirib faoliyat ko‘rsata
olishi mumkinligini isbotlab berdi.

Ikkinchidan, Navoiy badiiy adabiyotning vazifasi jamiyatga badiiy shaklda xizmat qilishdan
iborat ekanligini, mukammal yaratilgan insonning fikri va so‘zi ham go‘zal, mukammal, yoqimli
bo‘lishi lozimligini 0‘z she’riyati misolida tasdiqlaydi. Bu bilan Navoiy sharq adabiy merosi butun
insoniyat kelajagiga daxldor olamshumul ahamiyatga ega bo‘lib, uning shaklbozlikdangina iborat
emas ekanligini qayta-qayta uqdiradi. Agar lirikaning katta ijtimoiy vazifasi shubhasiz ravshan
bo‘lmaganda edi, Navoiy o°‘z she’rlaridagi har bir bayt yoxud so‘z mavqeyi masalasiga jiddiy
e’tibor bermagan bo‘lar edi.

Uchinchidan, shoir turkiy til xususiyatlari, stilistikasi qonuniyatlari, og‘zaki badiiy yodgor-
liklarning yozma adabiyotga, xususan, lirikaga ta’siri masalasi, umuman, XV asr ijodiy poetik
uslubi va bu uslub negizini tashkil etuvchi xalqchillik tamoyilini mukammal darajaga yetkazishga
muvaffaq bo‘ldi. Shoir yangi turkiy so‘zlar, iboralar, maqollarni o‘z nazmiga kiritdi, ularga sayqal
berdi. Demak, turkiy til va she’riyatning hazrat Navoiy ijodi orqali ma’rifiy mazmun bilan boyishi
va yangilanishi, kamolot cho‘qqisiga ko‘tarilishida uning o‘ziga xos estetik zakovatining ham
ma’lum darajada o°z o°rni va hissasi bor ekan.

Alisher Navoiy g‘azallarining shakl va mazmun mutanosibligi nuqtayi nazaridan tahlili va
talginlari uning nihoyatda keng dunyoqarashi va zakovati, she’rshunoslik sohasidagi chuqur bilimi
va 0‘z davri uchun taraqqiyparvar bo‘lgan g‘oyaviy-estetik mavqgeyidan dalolat beradi. Shunday
ekan, g‘arb adabiy tanqidchiligidagi noto‘g‘ri fikrlarga munosabatimizni bildira borishimiz eski-
radigan masala emas, bu masalaga yosh ilmiy kuchlarning e’tiborini tortish maqsadga muvofiq
bo‘ladi.
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(Poccust)

PYKOIIMCHU NPOU3BEJEHUN
AJIMIIEPA HABOU B KA3AHU!

“Anuwepbex O6vL1 yenosex 6ecnodOOHbII.

C mex nop, Kax Ha MIOPKCKOM SA3bIKe C1A2alom CIMuxu,
HUKMO OpY20ll He Ca2all UX maK MHO20 U max xopouio”’
baoyp

2021 romy ormeuaercs 580 €T co JHS pOXKACHHUS KIAaCCHUKa y30EKCKOW JTUTEPATYPHI
Amumepa HaBou. On poawics 17 pamaszana 844/10 ¢espans 1441 rona B I'epate,
ckoHuascs Tam xke 12 mxymana I1 906/3 saBaps 1501 rona.

VY4yeHble pa3HbIX CTPaH YK€ HE OJJHO CTOJETHE OOPAIAIOTCs K TBOPUYECTBY BEIMKOTO MO3TA.
IlepBas HayuyHas pabota o HaBou Ha pycckoM s3bike yBuena cBeT B Cankr-IlerepOypre B 1856
roay. 1o Obuta Maructepckas auccepranus M. Hukurckoro “Omup-Huzam-an-aun Amu-11up”,
B KOTOPOM TOCTaTOYHO MOJHO I CBOETO BPEMEHU OCBEIIAIUCH JKU3Hb U TBOPUYECTBO [OJTA U
rocyaapcTBeHHOro Myxa. Takum obpazom, Hacneane HaBou uzyuaercs B Poccuu yxe Ha mpoTsi-
keHuu 165 net. 3a 3TOT nmepuo/1 B HaIlIeH cTpaHe ObUIO CO3/IaHO HEMAJIO BBIIAIOIINXCS TPYAOB O
HaBowu, cpenu KOTOPBIX ClienyeT, Ipexkae Bcero, ykasaTh padotsl B.B. bapronbna, E.D. beptens-
ca, A.K. boposkoga, C.JI. Bonuna, JI.B. JImutpueoii, C.H. 1BanoBa...

V36ekckuii yaensrid Xamua CyneiimanoBud CyJieiiMaHOB JTUTEIIEHOE BpeMst COOMpa cBee-
Hus o pykonucsax Anumiepa Hasou B Coerckom Coro3e u apyrux crpanax’. OH BbIsSBHI 274 criu-
cka quBana mo3ta B coopanusx CCCP u no 78 circkos 3a ero npenenamu. Celdyac STUX CITUCKOB
BbIsIBIIEHO yike Oozee 300...
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JIMBaHa B MOCJICTHEH aBTOPCKOM peaKIiK N0/ Ha3BaHUueM Xa3d ‘un an-ma ‘anir’. Pykomnucu mosta
B Y30€KHCTaHe U APYTUX CTPaHaX XOPOIIO U3BECTHBI U MPOIOIKAIOT KPOIOTIMBO H3ydaThes®.

! Brlarozapro 3a TOMOIIb U JIPY’KECKHE COBETHI CBOMX Ka3aHCKUX KOJUIET: AMHPXaHOBY DnbMupy McxakoBHY (K.H.H., 3aBe-
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2016., Typouanues A. KyxoH anabuétn My3elin Xxa3uHacuaa caknanaérran Anvmep HaBowit acapnapuHuHr Kynémanapu / “Anu-
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B V36ekucrane ynensercs 0co0oe BHUMaHUE TIOMCKY U BOBJICUCHHUIO B HAYYHBIH 000pOT HOBBIX
crnucok npousBeaeHuit nosta. B IloctanoBnenun Ilpesunenra Pecny6onuku Y36ekucran [llaBkara
Mup3suéena ot 19 okts6ps 2020 roma “O mmpokom mnpa3aHoBaHuU S80-TETHS CO THS POXKICHUS
BEJIMKOro noata U Mbicautens Anumepa Hasou B 2021 r.” cka3aHo: “MMHUCTEPCTBY KyJIBTYpPbI
COBMECTHO ¢ MUHHCTEPCTBOM HHOCTPAHHBIX JeJI, AKaieMUel HayK U [ 0cy1apCTBEHHBIM TAMOKEH-
HBIM KOMHUTETOM IPHUHATH MEPHI MO MPHOOPETEHUIO (PaKCUMUIIBHBIX KOMUN XPAaHALIUXCS B 3apy-
OeXHBIX CTpaHaX aBTOPCKUX pyKomnucel Anuiepa HaBou u Apyrux pyKomucei ero smnoxu’”.

K nacrosimemy BpemeHH, B Hallel cTpane pykonucu HaBou yuTeHbl ¥ KaTaJlOTM3UPOBAHbI B
Cankr-IlerepOypre u Mockse’. Mex 1y TeMm, Ka3aHCKHe cOOpaHus 001a1al0T IEHHBIMH CITHCKAMU
MIPOU3BEACHUHN BENUKOTro 1no3rta. [TonpolOyeM KpaTko oxXxapakTepu30BaTh UX.

He Oyner npeyBennuyeHueM ckas3aThb, YTO TaTapbl M3JaBHA MCIBITHIBATIN IIyOOKUIl HHTEpeEC
K TBopuecTBy HaBomu. 3ameuarenbHbiii Tatapckuii yuensid [llakup [uranmosuy A6wios (1915-
2003) nmoarorosuia B 1991 r. k 550-neTuto nmosta noapoOHbBI 0630p 0 TOM “OJIaroTBOPHOM BIIHSI-
HUK, KOTOpOoe oka3an HaBou Ha TaTapckyto nmutepatypy — oT Myxammenbsapa u I'.Kanmaneis go
I'. Tykas, M. Ixamunsa, X. Tydana (A6wmios, 1991).

VY Hac ecTh CBUAETENLCTBA O TOM, YTO MHOTHE NpousBeaeHus Anumieap HaBou nepenucoiBa-
nuch B [ToBomKbBE: 10 HAac AonuTH pyKonucH “/luBana”, BeimoaHeHHbIe B Kazanu®; a B 1258/1842
r. Yoeinymra 6. Kanumymna an-I"azanu ac-Camabamm (T.e. “Kazanckmii m Camabamickuii”, mo
Ha3BaHUS IEPEBHU B COBpeMEHHOM Bricokoropckom paiione Peciy6nuku Tatapcran) nepenucan
tpaktat HaBou “Max0y6 an-kyny6” (“Bosmobnenusii cepaer’)’.

Pazymeercs, 3TOT uHTEpeC MpuBEN K TOMY, 4To B TaTapcTaHe coOupaiu, MepenuchiBaau U
YUTAIM MPOU3BEJCHUA 1103Ta. B HaIM THU B Ka3aHCKUX OMOTMOTEUHBIX U apXMBHBIX COOPAHUSIX
XpaHUTCS JecATh pyKonucel npousBeaeHuit HaBou, KoTopble npeAcTaBisiioT OYTH BCIO NAIUTPY
€ro TBOPYECTBA: MPEXKJIE BCETO, 3TO AUBAHBI U OTACNbHbIE CTUXOTBOPEHHS U3 HUX, “[laTepuma”,
a Takke TpaktaT ‘“BosmobieHHblil cepaen’”. Pykonucu npousBeqeHUN Mmo3Ta XpaHaTcs B (OH-
nax Hayunoit 6ubmmorexku um. H.U. JloGaueBckoro Kazanckoro (IIpuBomxckoro) deaepaabHOro
yHHuBepcuTeTa, HanmonaneHoit Oubnuotexe PecyOnuku Tarapcran, a taxke B ['ocynapcTBen-
HOM apxuBe TarapcTaHa. DTU MaHyCKPUIITHI IPOMCXOAUT HE ToJbKO U3 CpenHeil A3uu, HO MHO-
rue nepenucansl B [IoBomkbe.

[TepBhIii, kTO 00paTHI BHUMaHHE Ha Ka3aHckue cnucku Haow, Obpu1 Xamupa Cyneitman. B
cBoeM Karajore ‘“‘Pykonucu npoussenenuii Anumepa Hasou, xpansimuecs B ponnax CoBeTckoro
Coro3a” o gan onucanue 938 pykonwceii mosTa, 274 U3 KOTOpsIX — crucku auBaHa®. K coxaie-
HUIO, B JAJbHEWIIIEM Ka3aHCKUE CMHMCKH Mpou3BeneHui Anumiepa HaBou nuinbs ynoMHuHa NCh B
nauTeparype’, 0IHaKO HE MOBEPTauCh MOIPOOHOMY U3YUYCHHIO. ..

mep Hasonit Ba XXI acp” ma3ynnaru PecnyOnnka mnmuii-Ha3apuii amkyManu Matepuainiapu. TomkeHT: “Tamaddun”, 2017 u np.

® Boaun C.JI. Onncanue pykomnuceit nponssenennii HaBou B teHuHTpanckux codopanusx // Anmnmep Haon. C6opHuK crareit
ozt pepakmumeii @wi.-kopp. AH ¥3CCP A K. Boposkoa. M.—J1.: 3n-Bo AH CCCP, 1946; Pyxomiicu u mutorpadupoBaHHbIE H3IaHHS
npon3Beniennit Anmmepa HaBon B MockoBckux coOpannsix. Karanor. CocraBuTtens 1 aBTOp OIHCAHMS PYKOIHCEeH U TUTOrpaduii
— MokTop ucropuiecknx Hayk M.B.3aiines. M.: LlenTtp xanrn Pynomuno, 2016.

¢ Cynetiman Xamuo. ONBIT M3ydeHUS U COCTABICHHS KPUTHUECKOTO TEKCTA PYKOIIMCHBIX AnBaHOB Anmiiepa HaBown: [moxman
Ha XXV MexayHapoIHOM KOHTpecce BOCTOKOBEIOB]. M.: M31-Bo BocTo4HOIT uTeparypsl, 1960, c.2.

7 Bonun C.JI. Ommncanue pykonmceid mpoumsBenenuii HaBom B jeHmHTpaackux cobpanmsx // Ammmep Haom. COopHmk
crareit mox pemakiueit wi.-kopp. AH Y3CCP A K. Boposkosa. M.—JI.: 3n-B0o AH CCCP, 1946, ¢.228. Xpanurcs B UHcTuTyTE
BOCTOUHBIX pykonmceidt PAH. Mexy mpounm, ckopee BCEero, 3TOT YeIOBEK ObIT M3BECTHBIM KaJUTUTpadoM CBOETO BpeMeHH. MEI
3HaEeM HECKOJIFKO IIepPENHICaHHBIX UM OCMAaHCKUX U CpeJHea3naTcKuX pykonucel (Juumpuesa JI.B. Karanor TIOpKCKUX PyKOMHCEH
WucruryTa BocTokoBeieHns Poccuiickoit akagemnu Hayk. M.: M3narensckas ¢pupma “Bocrounas muteparypa” PAH, 2002, Ne 17,
78), KpoMe TOTro, HaM W3BECTHBI ANMUTADHUH, BEIITOITHEHHBIE UM Ha HAATPOOHBIX TAMITHHKAX APCKOTO paioHa....

8 Cynetiman Xamuo. OTBIT U3yUSHUS] I COCTABICHHS KPUTHIECKOTO TEKCTa PyKOMUCHBIX AUBaHOB Anminepa HaBowm: [moxman
Ha XXV MexmyHapoIqHoM KOHTpecce BOCTOKOBeIoB]. M.: M31-Bo BocTo4HOM tuTeparypsl, 1960, ¢.2-3.
° Xaxumos M. HaBowii acapnapu Kyné3manapuHuHT TaBcudu. TomkeHt, “Pan” Hampuéty, 1983, c.4.
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B co6panuu Hayunoit 6ubmmorexu um. H.U. Jlo6aueBckoro KOV stux cnuckos nsaTh. J(Be
pykonucu coctaBieHsl B X VI Beke, ojiHa 13 HUX natupoBaHa 1568 r. u co3ana Ha poauHe BEJu-
Koro nosta — B I'epare. OcTasibHble TpU pyKONUCcH OoJiee MO3AHEro Nepuo/a, ojiHa epenucaHa B
1868 r., nBe npyrux — He panee XIX B.

[Toctynienue B poHJ YHUBEPCUTETCKONW OMOIMOTEKH KaXK101 U3 IATH pyKomnuce Anuniepa
HaBou npoucxoansno au0o B pe3yibTaTe IeJieHapaBIeHHbIX OKYIIOK pyKoIuce, 1100 B xoze
apxeorpapuuecKux dKCHEeIUIIH.

B 0630pax A.A.bo6posaukoBa u H.®. Katanora cniucku HaBou B bubnmoreke Kazanckoro
yHUBepcuTeTa He unciince'’. Takum o0paszom, no Hadana XX B. ux B bubnmoreke, ckopee Bee-
ro, He Obuo. Mckimouenue coctapisieT aprorpad M.d. ['oTBanbaa, nepenucaBmiero 4yacThb JKa-
raTaiicKo-TypeIKoro cjiaoBapsi K npousseneHusM Amnumiepa HaBou (T.H. “AOymka”) ¢ u3naHus
B.B.BenpsamunoBa-3epHoBa 1868 1., 0 KOTOpOM MOMJIET peUb HIXKE.

Haubonee panHeil pyKonuchio sBJsieTCs cIMCOK JlMBaHa, BHIMOIHEHHBIN B 1568 1. Ha poauHe
nosta — B I'epare (wmdp 1742T1). DTOT MaHyCKpUNT ObLI BHECEH B MHBEHTAPHYIO KHHUIY BOC-
TOYHOT'O CEKTOpa OTAeja pykonucei u penkux kHur Hayunoit 6ubnmnorexu TatpecnyOnuku rnpu
Kazanckom rocynapcreeHHoM yHuBepcutere'! 23 mas 1939 r. 3anuch caenaHa JaTUHCKOM Tpa-
(uKOH, MOATOMY, K COXKAJIEHUIO, CIIOBO U3 MATH OYKB “satbil” B rpade “McTounHuk nocrymieHus”
HE YJIaJIoCh 110 CMBICIY COOTHECTHU ¢ HazHaueHHeM rpagsl. Bo3MokHO, 4TO npou3oieamas cme-
Ha rpauK TaTapCKOTOo s3bIKA C JATHHUIBI HA KUpWutuiy B 1939 r. npuBena K UCMOIb30BAHUIO
o0eunx B HallMCAHUU 3TOTO CJIOBA, U TOTJ]a MOXHO MIPOYUTATh CIOBO “‘caThil’, T.€. “TIpuoOpeTeHa,
kymieHa”. B 1940 r. B “Kparkom ouepke uctopun HayuHoi onbauorexu TaTapckoit PecryOmukn
npu KazanckoMm ['ocynapctBennom Yuusepcutete 1804-1939” S1.C.PoMaHOB yke yKa3bIBaeT Ha
3Ty pykomuch JluBana, HO ¢ gatoi 1565 r. (sic!): “penkuit Cucok, 0 BpEMEHU CBOETO MOSBICHUS
CpaBHUTEIHHO OJM3KUI K 31moxe aBropa”!?. C Toii ke JaTOi PYKOIMHUCHh YIIOMHHAETCS B 0030pax
A.KapumymnHa'.

Ora pyKonuch IIEHHa /Ul HaC He TOJIbKO TEM, YTO MepenucaHa OHa Ha poJiMHe 1nodTa B ['eparte
HekuM Maxmynom an-katuoom 6 Padu 11 976 r.x. / 8 okts0ps 1568 1., HO 1 TeM, UTO B HEH JoILIa
paHHss penakius /luBaHa mosrta, cocTaBieHHasi €ro noyuTaTeasiMu — T.H. “Unk quBan”, coctos-
I TOJBKO U3 Ta3eneit u pyodaun's,

Hpyras pykonuck XVI B. “Xamca” Anumepa HaBou (mmudp 2157T) umeer Oosee TOUHbIE
CBe/IeHUs] 00 MCTOUYHUKE U BPEMEHH MocTymiieHus B Oubmnorexy Mmmneparopckoro Kazanckoro
yHuBepcurera. B XIX B. “JlokymMeHTanbHBIM KaTanor 0ubauoreku umnepatopckoro Kazanckoro
YHHUBEpCHUTETA” €XKErOHO MOMOIHAJICS HHBEHTAPHBIMU 3aIIUCSIMU B COOTBETCTBUHU C TPEOOBaHUSI-
MU OMOIMOTEKOBEICHUS TOTO BpeMeHH. Pykonuch Oblia onucana nojx Homepom 15334 “Pykonuch
Ha TypelKo-/KaraTaickoM si3bike *[larukamkune®, cou. Mup-Asu-Illupa *HoBan*'®, nucannas

' Onnce KHATAM ¥ PYKOIHCSIM, XpaHSIINMCS B apxuBe KazaHckoro yHuBepcHTETa Ha apaOCKOM, NMEPCHICKOM, TYPEIKOM,
TaTapCKOM, KHPTU3CKOM, JKararaiickoM M MOHTOIBCKOM s3bIkax / CocT. A.A. BoOpoBHMKOBEIM, mOA pyKoBoAcTBOM Hukomas
®denoposnua Karanosa. Kazans, 1898; Kamarnos H.®. Vmmeparopckoro KazaHCKOTO YHUBEPCHTETA MOYETHBII WieH, mpodeccop
u Obubnmorekaps Mocud Denoposmy [orBanba. — Kazans: tuno-mut. Ui ya-Ta, 1900.

' TlompoOHee o mepeMerneHnH (OH/I0B Ka3aHCKUX yupexaeHuil B koHme 1920-1930-x rr. eM.: Amepxanosa O. /. Matepnaist
mo uctopun Kazanckoro rydepHckoro myses B Hayunoit 6ubmmorexe mm. H.U. JloGadeBckoro Kasanckoro (IIpuBomkckoro)
(enepanpHOTO yHUBEpCHUTETA // My3eii 1 00I11eCTBO: COBPEMEHHBIC MOIEIN HHTET PAINH: MaTepraiIbl MexIyHapogHOTO My3eHHOTO
¢dopyma, 14-18 centsaops 2010 r, 1. Kazans. B 2 1. Kazans: @omumant, 2011. T. 2, ¢. 192.

12 Pomanos A.C. Kparkwuii ouepk uctopun Hayanoit 6ubmnorexn Tarapckoit pecrryonmku npu Kazanckom rocynapcTBeHHOM
yauBepeutere. 1804-1939. Kazans: [6. n.], 1940, c.54.

B Kapumyniun A. BoctokoBennble GoHmsl 6ubnnorekn Kasanckoro yHusepcurera uMm ... — 1959. — Ne 1; Kapumyniun A.
BoctokoBennbie ¢onmpr Oubmumorekn Kaszanckoro yHuBepcureta uMm. B.M.VibsHoBa (JleHmHa) // BocrokoBemHbie (QOHIBI
kpynHelmmx 6ubmorex Coerckoro Coro3a: Crareu u coobmenust. M.: M3n-Bo BocTouHo# smreparypsl, 1963, ¢.235.

" Maopaumos A.A. VicTodHKN McTOpUU pyKommucHOW KHUTH LlenTpanpHoit Asum XV-XVI BB. (pyKomucH Mpou3BeneHUN
Anumiepa HaBon) ABroped. 1uc. Ha couck. y4eH. cren. 1.ucT.H. Tamkent, 2003, ¢.36.

!5 CnoBa *-* BIEICaHBI YePHBIMH YSPHUIIAMH H TIOYEPKOM YOOPHCTO HaJ| CTPOKOH.
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B 4 cronbua, B 60JbIIyI0 8-Ky, B KOXKE U COJEprKallas B CTUXaX'’, TAK)KE B MHBEHTApEe YKa3aHBI
CBEJICHMSI O KOJIMYECTBE TOMOB M CTOMMOCTH: “TieperuieT 1; niena 225 py0.”. B rpade “npumeua-
Hus ykazaHo, uTo 20 okTsa6pst 1837 r. mo npeacrapnenuto [IpaBnenus yausepcuteta 3a Ne 3060
“KymiieHa Juist OnOIMoTeKH 1o pacnopsbkeHuto r. [loneunTens rlocnoanHo M qupekTopoM Actpa-
XaHCKOM rMMHa3uu y nepcusinuna xadaposa”. B 3t roas! noneunrenem Kazanckoro yue6Horo
okpyra 011 rpad Muxann Hukonaesna MycuH-ITymkuH, KOTOPBIN yAIsUT O0IBIIIOE BHUMAHUE
Pa3BUTHIO BOCTOKOBEICHMSI B YHUBEPCUTETE, IOCTOSHHO MOJAEPKUBAJ MOKYIKA PYKONMCENH U
BbIJIEJISL1 3HAUUTEbHBIE CPEJICTBA HAa apXeorpaduiyecKue 3KCIeIuLuu.

JupexropoM AcTpaxaHckoi ruMHa3uu B 1835 1. ObLT Ha3HAYEH KYPHAIUCT, UCTOPUK KazaHu
u negaror Muxawmn CamconoBud PeiOymkuH. OH octaBasicst Ha 3ToM nocTy 10 1843 r.'%. 3atem, B
1846 r. Ha TOJKHOCTD MPEnoiaBaTeis NEPCUICKOTO A3bIKa ACTpaxaHCKOM TMMHA3UH ObLT IPUHAT
“nepOenTckuit U3 nepcuan aBopsHuH Canpik-bek Amku [Ixenoap-bekoB mimu JIxuadapos™'’ .
MOo3KHO NPEeANOI0KUTH, YTO ITO IIPEKHUHN Biajeineln pykonucu A. Hasoun.

1 urons 1966 r. B xone peuHBeHTapu3aluu GoHaa OMOINOTEKH PyKOMKCH ObLIa MepeBeeHa
13 KHUKHOTO cOOpaHus B OTEI PYKOIUCEH U peIKUX KHHUT.

Eme onna natupoBannas pykonuch 1868 r. (mmmdp 1829t1) sensercsa aBrorpadom N.O. I'o-
TBaJIb/1a, IEPEMHCABILEr0 YacTh cioBaps “Abymka” (Ha OykBy anud) ¢ uzganus B.B. Benbsamu-
HoBa-3epHoBa'®. OHa 3a()MKCHPOBaHA B MHBEHTAPHON KHUIE KaK MOCTYNHUBILEH U3 pa3pO3HEHHBIX
Oymar oTzena, HO, BEpOSITHO, He OblIa B CBOE BpeMsl yuTeHa B X0je onucanus kouiekuuu N.d.
TorBanpaa' .

YHUKaIBHOU TTO CBOEMY ITPOUCXOXKICHHIO SABJISIETCS elie oHa pykonuchk HaBou (tmdp 2043
T). I[lepenncunk u3 Hypnara Capgperaun B XIX B. 115 3akazunka u3 Kacumosa Xam3bl cblHa MUp-
361 Myxametrapess MakcyioBa cOCTaBUIJI IOITUYECKHUI COOpHUK, T1ie Ha Jul. 6200.-76 npeacTas-
nensl ctuxu Amumepa Hasou. MHTepecHo, uTo nMeHHO B I. KacuMoBe naHHas pyKonuch Oblia
oOHapy»xkeHa B XoJie apxeorpadudeckoit sxcreauimn Kazanckoro yausepcurera y C. daiizymim-
Ha, KOTOpHIN Jr00e3Ho nepenan ee B poun Hayunoit 6udamoreku um. H.U. Jlo6auesckoro KI'Y.
ITo oTuéram apxeorpauiyeckux 3KCIeIUINUNA U3BECTHO, UTO B PA3aHCKOI 001acTH CrIelMaIiCThI
n3 Kazanu 6butn B 1964 1.

PerynspHble mOMCKM pyKONHMCEH B pernoHax KOMIIAKTHOTO MPOXKUBAHUS TaTapCKOIro Hace-
JICHHS TIO3BOJIMJIN BBISIBUTH €11l€ OAHY pyKkomnuch Anuiiepa HaBou. B 1968 r. Xanuua ['miibmer-
nuHoBa u3 aepeBHH Kaennbik bynnckoro paitona TACCP nepenana B xoze apxeorpapuueckoit
skcnenunmnu Kazanckoro yHuBepcurera cniicok J(uBana, co3nansslii He panee XIX B.

ITpu TpaHCHOPTHUPOBKE M3 JAHHOM PYKOIHUCH OJIMH JIUCT OBLI OTAETIEH OT KHUKHOIO OJI0Ka 1
OKasaJIiCsl Cpe/id Pa3pO3HEHHBIX (PparMEeHTOB APYTUX PYKOMHUCEH, KOTOPbIE NHBEHTAPU3UPOBAIN
3HAYUTENbHO No3Xke. B xone n3yuyenus pykomnuceit HaBou Ham ynanoch ycTaHOBUTH, YTO PYKO-
nuck noa Homepom 4176 1 sBasercs . 133 pykonucu moj Homepom 2265 T.

Jlro6onbiTeH criucok JluBana HaBou, KOTOpBIN XpaHUTCS HbIHE B ['0Cy/napcTBEHHOM apxu-
Be PecriyOnuku Tarapcran. B 0630pe HO.D.bperens ynomuHaroTcsi, Haripumep, oJiHa TIOPKCKas
pykonuch I'ocynapctBenHoro apxuBa Tatapctana (pona Kaszanckoil 1yxoBHOM akajgemun), oji-
Hako, 370 He /luBan HaBou, xoTopslii Tam umeercs, a nepesos Caiikanu “Paynar am-nryxana”

Kammdu®. Ho u /Iluan Anuinepa B apXuBe TOKE €CTh, IPUYEM XPAHUTCS OH B TOM K€ (QoHIIe

16 Cm. 06 sTom: Mctopuueckuii ouepk ActpaxaHckoil 1 myxckoii rumHaszuu 3a Bpems ¢ 1806 o 1914 rox / Coct. Tuxon
OctpoymoB. AcTpaxans, [1916].

7 Tam xe, c. 193-194.

'8 Benvamunos-3eprnos B.B. CnoBaph mxarataiicko-Typenkuii / M3n. B.B. BenbsMuHOB-3€pHOB, A-p TypeIKo-TaTapcKoit
CIIOBECHOCTH, AeHcTB. WwiI. AKax. Hayk... — Cankt-IlerepOypr, 1868. —[2], 31 c., [4], 422 c. crapo-apal. nar.

¥ Kamanoe H.®. mneparopckoro KazaHckoro yHuBepcuTeTa NOYETHBIN WwieH, npodeccop u oubnuorekaps Mocud
Denoposuy Loranba. Kazane: Tuno-nut. Umi. yu-ta, 1900.

2 bpezens FO.D. Boctounsle pykormmcu B Kasanm // Ilucemennsle mamsTHUKH Bocrtoka. McTtopuxo-dumonornaeckue
uccinenosanus.1969. M.: Hayka, 1972, ¢.363-364.
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Kazanckoit nyxoBnoit akagemuu (¢.10, omn.7, en.xp.30). Tekcr nuBaHa moyHelA, HO 6€3 Mpeau-
cioBusl. JlaHHBIN CIMCOK, BEPOSITHO, SBJISETCS OAHUM M3 HEABTOPCKUX pEJaKlMi JUBaHA M03TA.
Ha dop3arie 3aH¢e# 00105KKH HMeeTCes 3amuch Y€pHbIMEA YepHuiiaMu: “JluBann Hesan. CoOpanue
CTUXOTBOPHBIX npousseneHnii Mup Anu-Illupa Hesan”. Tam ke numeercsa nedats OMOIMOTEKN
Kazanckoii JlyxoBHOM akaieMus U IpuKiieeHa Onbdanoreunas OyMakHas HakJielka (pa3mep 3,5x3
cM.) ¢ 3armucamu: “Ne uaB. 111. Ne xp. Kat. 154. b.K.JI.A.”. Takas ke reyaTh U HaKJICHKa €CTh U
Ha TMepBOM HEeHyMepoBaHHOM Jiucte. Konodon pykonucu TakoB: “OkoHueHa 3Ta KHUra B 1265 T.
[1848/49] c nomomikto Beesbinero O6nanatens u Beepapsmero. Ota kuura HaBau, na 6yner
emy munocts [Beesbiunero]. ITucan Ma‘ky6-xomka, cein M6paxuma-xomkn Xupaku”. Takum
o0pasom, nepenucan [{uBaH ObLI, BEpOSITHEE BCETO HA POJIMHE MEPETUCUYHUKA — B XUBE.

BrnionHe BO3MOKHO, UTO ChIH NEpeNnucYrKa KazaHCcKol pykonucu Mymna M6paxum Xubakwy,
ceiH Myxammena Maky6-xomku nepenucan B 1310/1892-93 rr. mosmy Hasou “@apxan u 1lIn-
pPHH”, CIMCOK KOTOPO# HbiHE XpaHuTcs B Tamkenre?'. Takum oOpa3om, 1r000Bb K 033un HaBoun
ObLIa B DTOM CEMbBE HACJIEACTBEHHOIA. . .

Psin mpoussenennii HaBou xpanutcs B HanimonanwsHoM 6ubamnoreke PecryOonmuku TatapcTaH.
HaBou IpHHAMIESKHT 2 CTUXOTBOPEHHS B PyKOIHCHOM COOpHMKE cO cTuxamu Axmera Macasw,
Cyneitmana bakpipranu u Apyrux mostoB (pykomnuch S88T, 1. 33 00. — 34 00.), mepenucaHHOM B
1849 r. ypoxenniem cenenns Cropaa Kazanckoro yeszma [N'anmnak6epom 6. AGybakupom. Pykonuce
nepeaana Oubauorexe oAHUM M3 xuTenen nepesHn Hoseiii Kummnt Apckoro paiiona PT B 1995 .
BO BpeMsl apxeorpaduiyeckoil SKCIETUIIH.

Pykoruch mox mmudpom 1015t — 310 pparmenT nepenucannoro B LlenTpansHoi A3uu coop-
HuKa co cruxamu Anumiepa HaBou (o1. 1 — 1 00.) — 80-s1 u 81-s razenu u3 “T'apau® ac-curap”,
nepeaHHbIi B OMOIMOTEKY B COCTaBE OOJBIIOTO coOpanus pykonuceir mmamom CylTaHOBCKOM
meuetn Kazanu Kamuiib-xa3zpatom bukuantaeBeim B 1997 r.

Odens MHTEpEeceH pyKomucHbI cOopHuk (mudp 1781t), neperierénnniii Hekum Camnu-

XOM-XBaJKoM. Bnanenen pykomnucu, nepenucanHoil B LleHTpanbHOl A3uu UM AaTHpOBaHHOMN
1309/1891-1892 r. — Myxammen-Caasik 0. mymna Axmen an-Umankyneiii an-Kazaau (1870-
1932). D10 BUAHBIN TaTapCKUI PEIUTHO3HBIN 1€ATEb U 03T Havana XX B., HOJy4YUBIINHI pesn-
ruo3Hoe oopaszoBanue B byxape. B 1894-1932 rr. imankybliii siBIsisicss tMaMoM 6-i COOOpHOA
Meuetu HoBoTaTtapckoii cno6onasl Kazanu. B Hanronanenyio 6u6i1uoTeky pyKONUChH MOCTYIIH-
na B Mae 1999 r. ot llaiixunypa AxmanoBa. Coneprkanue cOOpHHUKa BeCbMa pa3HOO0Pa3HO: TYT
U 11a0J0HBI TIOKYMEHTOB (Xamm-u manaxk u xamm-u Hukax — Ha. J1.200.-3), MHOTOUYHCIIEHHbIE
MoATHYECKHEe o0pasibl (pybau, mMyHadxicamol, myammsl, HaipuMmep, Adoayppaxmana J[xamn);
XyTObI ¥ HacTaBneHus (1. 15800.-182), ctuxu Amupa (KOKaHACKOTO YMap-xaHa), XxaHa Y preH-
4ya ¥ MHOI'O€ JPYroe, B TOM YMCJie CTUXH U PUCYHKHU Biajesblia pykonucu... Hammocs mecto
B coopHuke u ctuxam Hasowu (1. 187 06. — 189), B wacTHOCTH, 59-1 razenu u3 “DaBauj aa-Ku-
opa”...
MBp1 yxe ynoMmuHainu, 4to B [loBoimkbe unTainu u nepenucbiBaiu Tpakrar Hasou “Bosnto0nen-
HBIH cepaelr”’. Ero modty moHbINA CIUCOK (HE XBaTaeT MOCIEIHUX MOJyTOpa OEHTOB) XpaHUTCS U B
HarmonanesHoii 6ubmuoreke (mmdp 25227, 1. 13 06. — 113 00.). Manyckpunt, moMIUMO IPOU3BEIe-
nust HaBowm, BKimrogaer B ce0st anHoHnMHOe counHenue “‘Pucana-u Our” (“Tpaxrar o ropoae Ome”).
On nepenucan B Cpenneit Azuu B XIX B. u, cyas no nomere, 15 saBaps 1946 r. nogapeH HEKUM
I'. Mcxaku TaTapckoMy JKMBOIUCIYY U CKyJbITOpy baku Ypmanue. Pykonucs nocrynuia B 6ubmnu-
oreky B 2017 r. B coctaBe coOpaHusi KHUT U pykonuceil baku Wapucornya Ypmanue ot ero chiHa
Aiinapa Ypmanue.

2l Cobpanne BocTouHBIX pykomuceil Axamemun Hayk VY3oexckoit CCP. T. II. Ilox penakimeid M NpH y4acTHH 4JIeHa-
xoppecnonnenta AH V36ekckoit CCP, neiictBurensraoro wiena AH Tamkukckoit CCP, mokTopa HCTOpHYECKHX HayK, mpogdeccopa
A.A.CemenoBa. Tamkent: U3n-Bo Akagemun Hayk ¥Y3CCp, 1954, ¢.207, Ne 1250.
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MsI BuaMM, 4TO MHTEpeC K nmpousBeneHussM HaBoun y mycynbman Poccuiickoit ummnepun Obu1
CTOJIb BEJIHK, YTO B IPOLIOM €TI0 TEKCThI YUTAJINCH U IIEPENUCHIBAIUCH JAJIEKO 3a ITPEAEIIaMH Hbl-
HelHero Y30ekucTaHa, B ToM uncie B [IoBomkbe. ITOT MHTEpeC He yrac U Tenepb, a TBOPUYECTBO
BEJIMKOIO I103TA IIPOIOJIKAET JOCTABIATh HAM Y OBOJIBCTBUE, BIOXHOBIISET U 3aCTABIISIET JyMaTh.
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R0S 4 NAVOIY SARCHASHMASI

BERDAK YUSUF,
filologiya fanlari nomzodi,
O zZR FA O zbek tili,adabiyoti va folklori
instituti katta ilmiy xodimi

“NAVOILY TILI LUG‘ATI” HAQIDA

Annotatsiya: Ushbu maqola “Navoiy tili lug‘ati” asarining boshqa Navoiy asarlariga tuzilgan
lug‘atlardan farqi, uning tarkibi, undagi lug‘at maqolalarining tuzilishi, Navoiy tilidagi unli va
undoshlar, hamda lug‘atda qo‘llangan transkripsiya haqidadir. Shuningdek, lug‘at turlari, hozirga-
cha tuzilgan yozuvchi lug‘atlari to‘g‘risida, jumladan Navoiy asarlariga XX asrgacha fors va turk
tillarida tuzilgan lug‘atlar haqida ma’lumotlar berilgan.

Kalit so‘zlar: Navoiy tili, yozuvchi lug‘ati, lug‘at maqolasi, til xazinasi, so‘z boyligi, unlilar,
undoshlar, transkripsiya.

AHHOTaNusA: JTa CTaThs MOCBALLIEHA OTanuMIo “CroBaps si3bika HaBon™ oT 1pyrux cioBapeit
K npousBeneHusM HaBow, ero cocraBy, CTPYKTYpE CIOBApPHBIX CTaTel, ITTACHBIM M COTJIACHBIM
3BYyKaM B si3bIKe HaBowm, a Taxke TpaHCKPHUIIINH, HCIIOJIb3yeMOH B ciioBape. Takke ecTh CBeICHHS
O TUIAaX CJOBapel, COCTABIECHHBIX J0 HACTOSILEro BPEMEHHU CIIOBapsAX MHcaTelss, B TOM YUCIIe
cioBapsx npousseneHni HaBou Ha MepcuACKOM U TYpELKOM sA3bIKax 10 XX BeKa.

Kurouessle ciioBa: S3pix HaBow, ciioBape nucareiis, CJIOBapHas CTaThsl, I3bIKOBbIE COKPOBH-
1113, CJIOBapHOE OOTraTCTBO, IJIACHBIE, COITIACHBIE, TPAHCKPHIILIUS.

Annotation: This article is devoted to the difference between the Navoi dictionary from
other Navoi works, its composition, the structure of dictionary entries, vowels and consonants in
the Navoi language, as well as the transcription used in the dictionary. There is also information
about the types of dictionaries compiled to date by dictionaries of writers, including the dictio-
naries of Navoi’s works in Persian and Turkish until the twentieth century.

Keyword: Navoi language, author’s dictionary, dictionary article, language treasure, vocab-
ulary, vowels, consonants, transcription.

xalglarning eng qadimgi lug‘atlari sifatida Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘otit-
turk” (“Turkiy so‘zlar to‘plami”), asarini ko‘rsatish mumkin. Bu lug‘at ham barcha turkiy
xalqlarga va tillarga bab-baravar tegishlidir.

Lug‘atlar bir tilli va ikki yoki ko‘p tilli bo‘lishi mumkin. So‘zlarni ma’lum bir tilning o‘z
vositalari bilan izohlovchi lug‘atlar bir tilli lug‘atlar hisoblanadi. Bunday lug‘atlarning yorqin na-
munasi sifatida izohli lug‘atlarni keltirish mumkin.

Bundan tashqari, yozuvchi lug‘ati ham borki, bu tipdagi lug*atlarda biror shoir yoki yozuvchi
asarlari leksikasi o°rin oladi. Mazkur tip lug‘atlarga to‘rt jildli “CnoBaps si3bika [Tymkuna” (1956-
1961), P.Shamsiyev, S.Ibrohimovlarning “Navoiy asarlari lug‘ati” (1972), X.Nazarovaning “Za-
hiriddin Muhammad Bobir asarlari uchun qgisqacha lug‘at” (1972), E.Fozilov rahbarligida tuzilgan

Ilk lug‘atlar qadimgi Gretsiyada eramizdan oldingi beshinchi asrda tuzilgan. Turkiy
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“Alisher Navoiy asarlari tilining izohli lug‘ati” (1983—-1985), B.Hasanovning ‘“Navoiy asarlari
uchun qgisqacha lug‘at” (1993) kabi lug‘atlar misol bo‘la oladi.

Umuman, lug‘atning turlari juda ko‘p. Ammo o‘zbek lug‘atchiligida ahamiyati jihatidan
zarur bo‘lgan lug‘atlarning bir qismi hali tuzilmagan yoki tuzilsa ham mukammal emas. Masalan,
o‘zbek tilining tezaurus lug‘ati hali yaratilgan emas, yuqorida aytganimizdek o‘zbek tilining to‘la,
mukammal sheva lug‘ati, hamda o°zbek tilining mukammal etimologik lug‘ati yo‘q. Shuningdek,
Alisher Navoiy, Bobur, Muhammad Solih, Ogahiy kabi adiblar asarlari tilining mukammal izohli
lug‘ati tuzilmagan. Bizning leksikograflarimiz oldida ana shunday lug‘atlarni tuzishdek sharafli
ish turibdi.

Turk xalqlari adabiyoti, madaniyati va fani tarixida porloq iz qoldirgan buyuk siymolardan
biri Alisher Navoiydir. Bu xalqlar tarixida hech kim uningchalik “ko‘p va xub” asar yozgan emas.
O‘sha davrda fors tilida qaysi janr va uslubda asarlar yaratilgan bo‘lsa, u ham ularning barchasida
yuksak badiiy, o‘lmas asarlar bitdi. Hatto fors adabiyotida mavjud bo‘lmagan janrlarda ham ijod
etdi. Shoir “Xazoyin ul-maoniy”, “Devoni Foniy”, “Xamsa”, “Majolis un-nafois”, “Mezon ul-av-
zon”, “Lison ut-tayr”, “Muhokamat ul-lug‘atayn” kabi o‘ttizdan ortiq nazmiy va nasriy asarlar
yozib nafaqat turkiy xalqlar adabiyotining, balki jahon adabiyotining buyuk namoyondalaridan
biriga aylandi. “O‘z til xazinasining boy va kengligi e’tibori bilan Navoiy Shekspir, Pushkin va
Firdavsiylar gatorida turadiki, uning asarlariga lug‘at yozganlarning hech biri bu xazinaning ni-
hoyatiga yeta olmaganlar”. ( 10, 26)

Eski o‘zbek adabiy tili taraqqiyotining XV asrdagi leksik, grammatik qurilishi va fonetik xus-
usiyatlari Navoiyning badiiy, ilmiy, tarixiy, biografik, diniy-axloqiy asarlarida aks etgan.

Navoiy zamonidan hozirgacha besh yuz sakson yil o‘tdi. Bu davr mobaynida tilimizda ko‘p
o‘zgarishlar sodir bo‘ldi. Shoir qo‘llagan so‘zlarning bir qismi iste’moldan chiqdi. Yoki Navoiy
tilida uchraydigan ba’zi so‘zlar hozirgi o‘zbek adabiy tilida butunlay boshqa ma’noda qo‘llanilm-
oqda. Bunday so‘zlarni tushunish uchun lug‘at zarur bo‘ladi. Umuman, Navoiy ishlatgan barcha
so‘zlarning lug‘atini tuzish lozim. Bu haqda A. Fitrat shunday yozadi: “Navoiyning asarlari til uchun
juda boy bir xazinadir. Ularni yolg‘iz til nuqtai nazaridan tekshirish, ulardagi so‘zlarni yig‘ib izoh
qilishning o°zi juda katta ilmiy xizmat bo‘lar edi” (1, 44). Mashhur venger turkologi Y. Ekman esa
“Chig‘atoy tili (eski o‘zbek tili — Y.B.) bilan shug‘ullanish, Yevropada juda erta boshlandi. Shunga
qaramay, bugun bu muhim adabiy tilning na yaxshi bir grammatikasi, na ishonchli bir lug*ati bor”, —
deb yozgan edi (Janos Eckmann. Harezm, Kipc¢ak ve Cagatay Tiirkgesi iizerine arastirmalar. Ankara,
1996). Shuni qayd etish lozimki, Navoiy asarlariga lug‘at tuzish uning hayotligidayoq boshlangan
edi. Shoir asarlari tiliga tuzilgan ilk lug‘at Tole Hiraviyning “Badoyi’al-lug‘at”idir. Ushbu lug‘at
shaxsan Husayn Boyqaroning buyrug‘i bilan taxminan 1500-yillarda tuzilgan.

XVI asrdan boshlab Navoiy tilini tushuntirishga bag‘ishlangan Rajab ibni Ali Shomluning
“Lug‘ati Navoiy” (1599-yil), Mustafo binni Sodigning “Abushqa”, Mirza Mahdixonning “Sang-
loh” (1760-yil), Fazlullaxon Barlosning “Lug‘ati turkiy” (1779-yil), Fath Alixonning “Kitobi
lug‘ati atrokiya” (1862-yil) kabi lug‘atlarni ko‘rsatish mumkin.

O‘z vaqtida Navoiy asarlari tilini o‘qib tushunishda, eski o‘zbek tilini boshqa millat vakillari
tomonidan o‘rganilishida mazkur lug‘atlarning ahamiyati katta bo‘lgan.

O‘tgan asrda Porso Shamsiyev va Sobirjon Ibrohimovlarning “Navoiy asarlari lug‘ati” (1972
yil) va “Alisher Navoiy asarlari tilining izohli lug‘ati” (1983—1985-yillar) nomli to‘rt jilddan
iborat lug‘atlar nashr etildi. “Navoiy tili lug‘ati” mustaqillik yillarida birinchi marta Navoiyning
yigirma jildlik “Mukammal asarlar to‘plami” va shoirning qo‘lyozma hamda tanqidiy matnlari
asosida tuzilganligi bilan ilgari shoir asarlariga tuzilgan lug‘atlardan ajralib turadi. Ushbu “Navoiy
tili lug‘ati” 1983—1985-yillarda nashr etilgan “Alisher Navoiy asarlari tilining izohli lug‘ati”
(ANATIL)dan quyidagi jihatlari bilan farq qiladi:
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1. ANATILda bosh so‘zning arab yozuvidagi shakli uning yonida emas, balki to‘rtinchi
jildning oxirida berilgan, bu esa undan foydalanuvchilarga noqulaylik tug‘diradi. “Navoiy tili
lug‘ati”da esa bosh so‘zdan keyin uning arab yozuvidagi shakli beriladi. Bundan tashqari, mazkur
lug‘atda ilk bor bosh so‘zning arabcha shaklidan keyin uning lotin alifbosi asosidagi transkripsiya-
si ham berildi. Bu narsa shu chogqacha Navoiy asarlariga tuzilgan lug‘atlarning birontasida yo‘q.

2. ANATILda bosh so‘zdan keyin etimologik belgi qo‘yilmagan. Ushbu “Navoiy tili lug‘ati”-
da chet tilidan olingan so‘zlarga etimologik belgi qo‘yilgan.

3. Ma’lumki lug‘atchilikning eng muhim qismi izohlanuvchi birliklar ma’nolarini belgilash,
ya’'ni so‘zlarga to‘g‘ri izoh berishdir. Bu ish lug‘atning qadr-qiymatini, muvaffaqiyatini belgilay-
di.

Biz diqqatni ANATILdagi so‘zlar izohiga qaratamiz.

Aynul-kamol — “kamolot, balog‘at; birgina kamolat vajidan:

Bu tiyra ro‘zgorni ham sig‘urub va rayohin dastasida aynul-kamol gazandi man’i uchun xo-
shokni chekkandek bu xoksorni ham kiyurub erdilar. ANATIL, 1-68”.

Bu so‘zga berilgan ushbu izoh xato. Aynul-kamol — “ko‘z tegish, ko‘zikish” degani. Buni
mazkur so‘zga keltirilgan misoldan bilish mumkin.

Angal — “xalal yetkazuvchi, ortigcha, begona; yoqimsiz kishi: Muyassardur, Navoiy, yor vasli
xilvate topsang,

Ki ya’ni bo‘lmasa ul xilvat ichra o‘zlukung angal. ANATIL, [-93”.

Bu so‘zning to‘g‘ri ma’nosi “to‘siq”dir. Ushbu so‘z hozir ham turk tilida shu ma’noda
go‘llaniladi.

Din — “e’tiqod, biror narsaga ishonish, din” emas, balki din “xudoga ishonish, xudoga e’tiqod
qilishga asoslangan dunyoqarash”dir.

4. Dunyo yozuvchilari tili lug‘atlarining birontasida ham chet tiliga xos iboralar, ko‘chirmalar
(vkrapleniya) mustaqil lug‘at birligi sifatida yozuvchi asari lug‘atiga olinmagan. ANATILda chet
tiliga xos iboralarni tez-tez uchratish mumkin. Mazkur lug‘atda arabcha iboralardagi so‘zlar yulib
olinib, bosh so‘z sifatida berilgan. Masalan, ana (ana afsah), vashrabu (kulu vashrabu), valahu
(ravvaxahul-lohu taolo valahu), varid (min hablil-varid), jalla (maliki allom jalla va alo) kabilar:

Ey Navoiy, angakim bor esa bu roh nasib,

Ravvaxahul-lohu taolo valahu husni maob. ANATIL, I-355”.

Afsuski, Porso Shamsiev va Sobirjon Ibrohimovlarning “Navoiy asarlari lug‘ati”da ham shu
holni kuzatish mumkin.

5. ANATILda arabcha iboralar xato ravishda bosh so‘z sifatida olingan. Sallallohu alayhi va
sallam, gaddasallohu ruhahu, azza man qana’, azza sha 'nuh(u) kabi:

Va hazrati risolat sallallohu alayhi va sallam mutobaatig‘akim...

ANATIL, II1-31”.

6. ANATILda so‘z so‘z birikmasidan farqlanmagan. So‘z birikmalari ham bosh so‘z sifatida
berilgan: bad ahd-u paymon, bekam-u ko ‘st, beqiyl-u qol, dol-u gul, yom oti kabilar:

Buki oning ahdu paymonida men o‘Isam dog‘i,

Yaxshi fursat topsang, ul bad ahdu paymonimg‘a ayt. ANATIL, I-186”.

7. ANATILda so‘zlarning faqat bir qismining mustaqil ma’nolari bir-biridan arab ragamlari
bilan ajratilgan. Ammo ko‘pincha so‘zlarning mustaqil ma’nolari bir-biridan arab ragamlari bilan
ajratilmagan. Masalan, “yorg ‘u — qabul; muqobillik; himoya; hukm:

Bu kelmakdin erdi g‘araz bu manga,

Ki bo‘lg‘ay janobingda yorg‘u manga. ANATIL, [-542”.

Bu so‘zga berilgan izohdagi so‘zlar bir-biriga sinonim emas. [zohda keltirilgan to‘rtta so‘zdan
qaysi biri yorg ‘uning muqobili bo‘ladi? Tasdiqlovchi misol sifatida berilgan bitta bayt ularning
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qaysi biriga tegishli? Tuzuvchi yorg ‘uning ma’nosini aniq bilmagani uchun unga izoh sifatida
bir-biriga bog‘lanmagan to‘rtta so‘z keltiradi. Biri bo‘lmasa biri to‘g‘ri kelib qolar gabilida.

8. Eng jiddiy kamchiliklardan yana biri ANATILda so‘zlarning ko‘chma ma’nosi ajratilma-
gan. Ko ‘ch.(ko‘chma) belgisi mutlaqo ishlatilmagan.

Bizning lug‘atda so‘zning ko‘chma ma’nosi ajratilib, ko ‘ch. belgisi orqali berilgan.

9. ANATILda fe’Ining harakat nomi ham bosh so‘z sifatida olingan: aytmoq, bag‘ishlamoq, bot-
mog‘, bog‘lamoq, butmak, kechmak kabi. Vaholanki ushbu fe’llar ayt-, bag‘ishla-, bot-, bog‘la-, but-
, kech — shaklida ham berilgan. Natijada lug‘atning hajmi bunday qaytariglar hisobiga ortgan. Agar
harakat nomi yangi ma’no kasb etsagina, uni bosh so‘z sifatida olish mumkin. Masalan, i/ — “ilmoq,
osmoq” va ilmak — tuzoq, ilgak, chag — “chaqmoq” va chagmog — “‘yashin” kabilar.

10. Ma’lumki, Navoiy mutasavvif bo‘lgan. Uning asarlarini tasavvuf ta’limotini bilmasdan
turib chuqur tushunish qiyin. Biz esa tasavvufga oid atamalarni maxsus tas. belgisi orqali berdik.
To‘rtjildli lug*at tuzuvchilari tasavvufiy terminlarga e’tibor berishmagan. Natijada mazkur atama-
lar yo olinmagan, yo so‘z sifatida olinganu, ammo noto‘g‘ri izohlangan.

Kelib chiqishi sof o‘zbekcha bo‘lgan bullug, senlik kabi tasavvufga oid so‘zlar to‘rt jildlikda
yo‘q. Menlik, ullug kabilar esa xato izohlangan.

Umuman, ANATILda so‘zlarning tasavvufiy ma’nolari deyarli berilmagan.

11. E.Fozilov rahbarligida tuzilgan lug‘atda Navoiy asarlarida uchrovchi barcha so‘zlar gam-
rab olinmagan.

12. ANATILda atoqli otlar, toponimlar, asar nomlarining bir qismi IV tomning oxirida ilova
sifatida alohida qilib berilgan. Buni ma’qullab bo‘lmaydi. Bizning lug‘atda ular alifbo tartibiga
ko‘ra 0‘z o‘rnida berilgan.

13. ANATILda atoqli otlarga illyustrativ misollar keltirilmasdan faqat uning manbasi ko‘rsa-
tilgan. Bizning lug‘atda atoqli otlar illyustrativ misollar bilan ta’minlangan.

14. ANATILda atoqli otlarga berilgan izohlarning ba’zilari noto‘g‘ri. Masalan, Shirin — “Ar-
maniston mamlakatining hukmdori Mehinbonuning jiyani, Farhodning sevgilisi. (Xazoyin ul-ma-
oniy Ib-22)”. Shirin so‘ziga berilgan ushbu izoh noto‘g‘ri. Haqiqatga zid. Chunki hech gachon
Mehinbonu degan inson Armanistonning hukmdori bo‘lmagan. 1zoh shunday bo‘lishi kerak edi:
Shirin “Navoiyning “Farhod va Shirin” dostonining bosh qahramonlaridan biri”.

Umuman, hozirgacha Navoiy asarlariga bag‘ishlangan lug‘atlar soni yigirmadan oshadi.
Yugqorida tilga olingan lug‘atlarni so‘z boyligi jihatidan, bosh so‘zlarga berilgan izohlari bo‘yicha
ham talabga to‘la javob beradi deb bo‘lmaydi. Ushbu lug‘atlar so‘zlarning izohi, unda berilgan
bosh so‘zlarning soni va boshqa jihatlardan bir-biridan ozmi-ko‘pmi farq qiladi. Shuning uchun
ham Navoiy asarlarining mukammal lug‘atini tuzish yo‘lida sa’y-harakatlar davom etib keldi.

Ushbu “Navoiy tili lug‘ati’ni tuzishda Pushkin, Abay, Saltikov-Shchedrin, Lermontov kabi
adiblar asarlari tiliga tuzilgan lug‘atlar tajribalariga tayanildi.

Lug‘atni nashrga tayyorlashdagi texnik ishlarni A. Ahmedova, M. Jumanovalar bajarishdi.

Navoiy tili lug‘atining tarkibi

1. Lug‘atda Navoiy asarlarida uchraydigan barcha tub va yasama hamda qo‘shma, juft va tak-
roriy so‘zlar, ba’zi turg‘un birikma va iboralar izohlanadi. Ammo:

— er-(e-) to‘ligsiz fe’li mustaqil qo‘llanmasa-da hamda lug‘aviy ma’noga ega bo‘lmasa ham
bosh so‘z sifatida beriladi va izohlanadi;

— et-, qil-, ayla— fe’llari mustaqil qo‘llanmasa-da bosh so‘z sifatida beriladi va izohlanadi.

—bo‘l- (0‘l-) fe’li mustagqil qo‘llanilib, bog‘lama vazifasini bajargan hollarda bosh so‘z sifati-
da beriladi va izohlanadi. Boshqa hollarda esa fe’llari kabi asosan lug‘at maqolasi ichida birikma
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(qo‘shma fe’llar) tarkibida kelganda, qo‘shma fe’ldagi bosh so‘z ma’nosidan boshqa ma’no an-
glatib kelgan taqdirda beriladi;

— Navoiy asarlarida uchraydigan juft, takroriy so‘zlar lug‘atda beriladi va izohlanadi;

— Navoiy asarlarida uchraydigan kishi nomlari (antroponimlar), joy nomlari (toponimlar) va
etnik nomlar (etnonimlar), asar nomlari beriladi va izohlanadi. Masalan:

NUH - Qur’onda ham nomi uchraydigan payg‘ambar. U juda uzoq umr ko‘rgan, Nuh payg‘am-
barning davrida katta to‘fon bo‘lganligi aytiladi:...

HIROT —Xurosonning poytaxti. Navoiy shu shaharda yashab ijod etgan:...

O‘zbak —o‘zbek, turkman — turkman, sort — fors.

2. Fe’Ining nisbat shakllari beriladi va izohlanadi:

Kelil-, talash-, quchush-, keltur-, o‘ksut-, o‘ltur-, o‘lturt-, qilil-, qilin-...

3. Otning -siz, -liq affikslari bilan yasalgan so‘zlar beriladi va izohlanadi.

4. Lug‘atning vazifasiga ko‘ra quyidagi so‘z formalari berilmaydi va izohlanmaydi:

— Navoiy asarlarida uchraydigan forsiy, arabiy she’rlar va baytlardagi so‘zlar va iboralar
lug‘atda berilmaydi va izohlanmaydji;

— so‘zning egalik qo‘shimchasini olgan shakllari;

— so‘zning —lar qo‘shimchali ko‘plik shakli.

Lekin arabcha so‘zlarning ko‘plik shakli lug‘atda mustaqil bosh so‘z sifatida beriladi. Bunda
ko‘plik shaklidagi arabcha so‘zning arabcha yozilishidan keyin qavslar ichida birl. (birlik) ishorasi
bilan uning birlik shakliga havola qilinadi (arabcha so‘zning birlik shakli kichik harflar bilan yozi-
ladi). So‘ngra ko‘plik shaklidagi arabcha so‘zning ishlatilishiga manbalardan misollar keltiriladi.

AVROD - a. (birl. vird)...

AVROQ — a. (birl. varaq)...

AXBOR - a. (birl. xabar)...

so‘zning kelishik qo‘shimchasini olgan shakllari.

Ammo kelishik qo‘shimchasi orttirilishi bilan boshqa so‘z turkumiga o‘tgan so‘z shakllari
mustaqil so‘z sifatida beriladi. Masalan, gay (gan) so‘roq olmoshining o‘rin-payt kelishiga shak-
lidagi qayda (qay+da), qanda (qan+da), chiqish kelishiga shaklidagi qaydin (qay+din), qandin
(qan+din), mensizin (men+siz+in), sensizin (sen+siz+in) shakllari ravish turkumiga o‘tgan bo‘lib,
bular bosh so‘z sifatida beriladi va izohlanadi.

fe’lning shaxs-son, mayl yoki zamon qo‘shimchasini olgan shakllari;

fe’Ining sifatdosh, ravishdosh yoki harakat nomi qo‘shimchasini olgan shakllari.

Ammo sifatdoshning yaratqan (yarat+qan) kabi otlashgan shakllari, ravishdoshning bo ‘la
(bo‘l+a), ko ‘ra (ko ‘r+a) kabi ko‘makchi vazifasida, deb (de+b) kabi bog‘lovchi vazifasida qo‘llan-
gan shakllari, harakat nomi shakllarining borish (bor+ish) singari ot turkumiga o‘tgan shakllari
bosh so‘z sifatida beriladi va izohlanadi.

— hozirgi o‘zbek tili imlosiga binoan mustaqil so‘zga qo‘shib yoziladigan kim, -ki, -u (-yu,
-vu) bog‘lovchilari va shunga o‘xshash til birliklari bosh so‘z sifatida berilmaydi va izohlanmaydi.

Lug‘at tuzilishini murakkablashtirmaslik maqgsadida bosh so‘zlarga grammatik ishoralar beril-
may, ya’ni bosh so‘zning qaysi so‘z turkumiga oidligi ko‘rsatilmaydi. Chunki bu hol bosh so‘zning
izohi va ma’nosidan (yoki ma’nolaridan) anglashilib turadi. Ammo juda kam holatlardagina zaru-
rat sezilganda grammatik ishoralar berilishi mumkin.

Yugqorida ko‘rsatilganlar grammatikaning vazifasi bo‘lib, lug‘atga alogasi yo‘q.

Lug‘at maqolasining tuzilishi

5. Lug‘atda hozirgi o‘zbek tili imlosi bo‘yicha mustagqil shaklda yozilib, lug‘aviy ma’no (yoki
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ma’nolar) ifodalaydigan yoki ma’lum grammatik vazifani (vazifalarni) bajaradigan barcha so‘zlar
bosh so‘z sifatida beriladi va izohlanadi.

Lug‘atda bosh so‘zlar kirill yozuvida berilib hozirgi o‘zbek alifbosi tartibida joylashtiriladi.
Bosh so‘zdan so‘ng uning manbadangi arabcha shakli beriladi. Undan keyin bosh so‘zning lotin
yozuvidagi transkripsiyasi o‘rin olgan. Bosh so‘zni berishda quyidagi holatlar hisobga olinadi:

agar bosh so‘z fe’l bo‘lsa buyruq shaklida chiziqcha (-) bilan beriladi: tol-, urkut-, chimchila-,
yashur;

agar bosh so‘zning ma’nosi hozirgi o‘quvchiga tushunarsiz bo‘lsa, unga izoh beriladi: surat-
parast — suratga topinuvchi; Suhayl — osmonning yarim sharida joylashgan safinai Nuh burjidagi
porloq va ulkan bir yulduz;

agar bosh so‘z bir ma’noli va hozirgi o‘quvchiga tushunarli bo‘lsa, izohlanmasdan uning faqat
mugqobili yoki muqobillari beriladi: abog‘a — amaki, abras — pes, bo‘yal — bo‘yalmoq, kerak —
kerak;

har xil fonetik shakllarga ega bo‘lgan so‘zlarning har bir shakli alifbo tartibi bo‘yicha bosh
so‘z sifatida 0‘z o‘rnida beriladi. Bunda fonetik variantlarning hammasi asarlarda bir xil ma’noda
(yoki ma’nolarda) qo‘llangan bo‘lsa, alifbo tartibi bo‘yicha oldin kelgan varianti izohlanib keyin
kelgan varianti oldingi variantiga ¢. (qarang) ishorasi bilan havola qilinadi va keyingisiga ham
asarlardan misollar keltiriladi.

BESARUPO - ...

BESARUPOY - ¢g. BESARUPO

BUZUQ — ...

BUZUG® — ¢q. BUZUQ

— omonim so‘zlarning har biri alohida-alohida maqolalarda bosh so‘z sifatida beriladi va
izohlanadi. Ular biri ikkinchisidan rim ragamlari bilan farqlanadi. Masalan:

DOR I -

DOR IT -

OTI-

OTII—

— sinonimlarning har biri alifbo tartibi bo‘yicha 0°z o‘rnida bosh so‘z sifatida beriladi va izoh-
lanadi;

— bosh so‘z ko‘p ma’noli bo‘lsa, uning ma’nolari shu so‘z maqolasi ichida arab raqamlari
bilan ajratib ko‘rsatiladi;

—bosh so‘z to‘g‘ri va ko‘chma (majoziy) ma’nolarga ega bo‘lsa to‘g‘ri ma’nosi oldin, ko‘ch-
ma ma’nosi undan so‘ng beriladi. Masalan: so‘xta — 1. kuygan; 2. kamtar; 3. ko ‘ch. g‘amgin, ozor
chekkan.

— agar bosh so‘zning tasavvufiy ma’nosi (ma’nolari) bo‘lsa, bu ma’no(lar) to‘g‘ri va ko‘chma
ma’nolardan keyin zas. belgisi bilan berildi: masalan: Rahrav — 1. yo‘l yuruvchi; 2. sayyoh, kezu-
vchi; 3. tas. solik;

6. Qo‘shma so‘zlar hamda forsiy izofali birikmalar, turg‘un birikma va iboralar bosh so‘zni
tashkil qiluvchi komponentlari haqidagi lug‘at maqolalari tarkibida beriladi va izohlanadi.

— bosh so‘zga berilgan forsiy izofali birikmalar bosh so‘z o°rniga tilda (~) yoziladi. Masalan:
ahl: ~ 1 dars — darsga qatnashuvchilar, ~ 1 dunyo — boylar, ~ i tariqat — so‘fiylar, ~ i yaqin — avliy-
olar...

7. Lug‘at maqolasining keyingi komponenti izohlanuvchi birlik izohidan so‘ng beriladigan
illyustrativ misol yoki misollardir.

Misol(lar) izohlanuvchi birlik ma’nosi to‘g‘ri belgilanganligi hamda har bir ma’noga berilgan
izohning to‘g‘riligini tasdiglash uchun beriladi.
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Ma’lumki, Navoiy tili uslub jihatdan ancha murakkab. Shuning uchun izohlanuvchi birliklarn-
ing ma’nosini to‘liq ochishda bitta misol emas, bir nechta misol keltirishni taqozo qiladi. Shu
sababli ba’zi izohlanuvchi birliklarga bir necha misol beriladi.

Hozirgacha Navoiy tiliga oid matnlarni, umuman, eski o‘zbek tiliga oid manbalarni transkrip-
siya qilishning yagona prinsiplari ishlab chigilmagan. Hatto eski turk tiliga mansub bo‘lgan adabiy
yodgorliklarni transkripsiya qilishda turkologlar orasida yakdillik yo‘q. Buning natijasida ushbu
mavzuga turlicha yondoshib kelmoqdalar. Shuning uchun bu lug‘atda foydalanilgan transkripsion
belgilar hamda unli va undoshlar haqida gisqacha izoh berib o‘tish lozim ko‘rildi.

Unlilar

a — til orqa, lablanmagan, keng unli

a — til oldi, lablanmagan, keng unli

a — turkiycha (o°‘zbekcha) so‘zlarda uchraydigan til oldi, lablanmagan, keng unli

e — til oldi, lablanmagan, o‘rta keng unli

1 — til oldi, lablanmagan, tor unli

1 —til orqa, lablanmagan, tor unli

o — til orqa, lablangan, o‘rta keng unli

0 — til oldi, lablangan, o‘rta keng unli

u — til orqa, lablangan, o‘rta keng unli

i — til oldi, lablangan, tor unli

a — arabcha so‘zlardagi til o‘rta, cho‘ziq unlisi va forscha so‘zlardagi til orqa, lablangan
cho‘ziq unli uchun qo‘llandi.

Arabcha so‘zlardagi til o‘rta, qisqa [a] unlisi va forscha so‘zlardagi til oldi qisqa [4] unlisi
esa [4] orqali berildi.

Undoshlar

J —til oldi, jarangli sirg‘aluvchi

ng — portlovchi burun tovushi, sonor

Asosan, arab so‘zlarida ishlatilgan & (se), u= (sod), o= (zod), = (to), & (zo), 2 (zol),  he un-
doshlari uchun [s], [s], [Z], [t], [z], [z], [h] belgilari, ayn uchun [‘], hamza uchun [’] va Z (xe) harfi
uchun [h] belgilari qo‘llandi.

Boshqga undoshlar uchun qo‘llanilgan belgilar quyidagi jadvalda ko‘rsatilgan.

Navoiy asarlarida uchraydigan so‘zlarni transkripsiya qilishda turk navoiyshunoslari qo‘lla-
gan lotin yozuvi asosidagi belgilar tizimidan foydalanildi. Ayrim o‘rinlardagina o‘zgartirishlar,
qo‘shimchalar kiritildi.

Transkripsiya
Navoiy Lotin yozuvi Kiril yozuvi Navoiy Lotin yozuvi Kiril yozuvi
asarlarida asosidagi harflar asosidagi hozirgi asarlarida asosidagi harflar | asosidagi hozirgi
ishlatilgan o°zbek alifbosi ishlatilgan o°zbek alifbosi
harflar harflari harflar harflari
| %3,9,3 a0 o % z
i,1,1 i, iy
| a,aa a, 0 L t
- b, p b L z z
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R0S 4 NAVOIY SARCHASHMASI

VAHIT TURK!
filologiya fanlari doktori, professor

ALISHER NAVOILY 1JODINING
TURKIYADA O‘RGANILISHI?

Hali hayotligidayoq asarlari butun turkiy xalqlarga keng yoyilgan, sevib mutolaa qilingan,
she’rlariga naziralar bitilgan, asarlarining ma 'nolarini anglash uchun lug ‘atlar tuzilgan Alisher
Navoiy o‘n oltinchi asrdan bugunga qadar yuksak e’tiborda bo ‘Igan shaxsdir. Uning bu qadar
yuksak e’tibor va e tirofga sazovor bo ‘lishining sababi juda ko ‘p sohalar bo ‘yicha yozgan asar-
lari, hayotida amalga oshirgan faoliyati, ilm-fan va san’atning turli jabhalarida yetishtirgan sho-
girdlari hamda ularning yozgan asarlaridir. Alisher Navoiy ijodining Usmonli shoirlarga ta’siri
bir qancha tadqiqotlarga mavzu bo ‘Igan va olimlar bu mavzuni turli tomondan atroflicha o ‘rga-
nishgan.

Ushbu tadqiqotda Turkiyada Alisher Navoiy va uning ijodi bo ‘yicha gilingan ishlar turli nom-
lar ostida jamlandi va ularning havolalari berildi. Tadqiqotlar: magistirlik va doktorlik disser-
tatsiyalari, maqolalar, tezislar, she ’valar bo ‘yicha qgilingan maqolalar, boshqa tillardan tarjima
qilingan magqolalar, turli asarlar va tarjima kitoblar shaklida tasniflanib, alifbo tartibida berildi.

Tadgiqotlarni ko zdan kechiradigan bo ‘lsak ularning, bir-ikkitasidan tashqari, asosan til,
adabiyot va matn tadgiqotlariga oidligini ko ‘rishimiz mumkin. Bu maqola va tezislarda Alisher
Navoiy ijodiga turli tomondan baho berilganligi, uning shaxsiy xislatlari va yashagan davridan
kelib chiqib ayrim fikrlarning berilishi digqatga sazovordir.

Nashr gilingan ishlarni o ‘rganib chigsak, ularning ko ‘pi nomzodlik va doktorlik dissertatsi-
yvalarining nashr gilingan variantidir. Bu nashrlarda Alisher Navoiy haqida qisqacha ma’lumot
beruvchi mugaddimalardan tashqari, turkchaga qgilingan tabdil, maxsus lug ‘at yoki indekslar uch-
ramaydi. Devon va dostonlarga oid nashrlarning aksariyati faqat matnning yozma tarjimasidan
iborat. Ba’zi nashrlarda esa matn tarjimasi yoki turkchaga qilingan tabdil, indeks, lug ‘at va fak-
simeliyelar ham ilova qilingan. Keng kitobxonlar uchun mo ‘ljallangan, faqat iqtiboslardan iborat
nashrlar bir-ikkitadan oshmaydi.

Kalit so‘zlar: Alisher Navoiy, doktorlik ishlari, magqola, tezis, nashr gilingan kitoblar.

Ali Shir Nava’i Studies in Turkey

Annotation. Nava’i, whose works were sent to Turkic countries while he was still alive; was
read admiringly; nazires were written to his poems and dictionaries were written to be read and
understood his works, is a person who has been shown the same interest since the sixteenth centu-
ry. The influence of Nava'i on Ottoman poets has been the subject of various studies, and scientists
have considered and evaluated the subject from various aspects.

! Istanbul Madaniyat Universiteti professori.

2 Bu magqolani yildan beri 2013 yildan oldin tadqiqiy xususida Fargod Rahimaning “Chigatoy turkchasi va adabiyoti doir
biblography ofid” nomli maqola (Turkish Studies, Volume 9/3, Winter 2014, p. 1157-1218) sidian. 2013 yildan keyingi adabiyotlar
esa chop etilgan ilmiy manbalar va iztimoy tarmoqlarda berilgan ma’lumotlar asosida shakllantirildi.
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In this study, studies on Ali Shir Nava'i and his works in Turkey are collected under various
titles and identification tags of these studies are given. Studies as master’s and doctoral theses, ar-
ticles, articles translated from dialects, articles translated from foreign languages, papers, books
and translated books are listed in an alphabetical order.

When the studies are examined, it is seen that the theses are related to the field of language
and literature except for a few, and more language work is done on the text. It is noteworthy that
the works of Ali Shir Nava’i are evaluated from quite different aspects in the articles and noti-
fications, and also it is tried to make determinations about his personality traits and his period.
The information in those publications are brief and introductory and they do not contain any text
translations to Turkish or have glossary and index of Nava'i’s works. Most of the publications on
diwans and mathnawis are only translations of the text in translation. Some of the other publica-
tions contain transcripted texts, their translations to Turkish, glossary, index and facsimile.

Keywords: Ali Shir Nava’i, doctoral dissertations, articles, papers, book publications.

Kirish

jodi bilan bog‘liq tadqgiqotlar shoirning tirikligidayoq boshlangan. Oshiq Chalabiy

tazkirasining Ahmad Posho haqgidagi maqolasida quyidagi ma’lumotlar keltiriladi:
“Alisher Navoiy umrining oxirgi yillarida Sulton Boyazidga o‘ttiz uchta g‘azalini yubordi. Sul-
ton bu g‘azallarni Ahmad Poshoga yuborib, ularga nazira bog‘lashini buyurdi”. (Kilich, 2018).
Ayrim manbalarda Ahmad Poshoning bu g‘azallarga nazira bitgandan so‘ng el orasida shoir sifa-
tida e’tirof etila boshlangani aytiladi. Bu holat qardosh xalqlar o‘rtasidagi birinchi aloqami yoki
boshgami — noma’lum. Ammo shu vogeadan keyin Usmonli shoirlarda Alisher Navoiy ijodidan
hayratlanish boshlangan va o‘nlab shoirlar yuzlab naziralar bog‘lab, o‘z hayrat va e’tiroflarini
bayon qilishgan. Usmonli shoirlarining Alisher Navoiy g‘azallariga bog‘lagan naziralari bir dok-
torlik dissertatsiyasining mavzusi bo‘lgan va bu tadqiqotda naziralar juda chuqur tadqiq qilin-
gan. (Chetintag®, 2006). “Alisher Navoiyning g‘arbiy turk tilidagi devon adabiyotiga ta’siri” deb
nomlangan ushbu dissertatsiya keyinroq “Alisher Navoiyning Usmonli sheriyatiga ta’siri” nomi
bilan kitob holida nashr qilingan. Biroq unda asosan yozilgan naziralar, ularni yozgan shoirlar
haqida keng ma’lumotlar berilgan, Alisher Navoiy va uning Usmonli she’riyatiga ta’siri esa juda
kam qismni tashkil giladi. Quyida sanab o‘tilgan tadqiqotlar orasida Alisher Navoiyning Usmonli
shoirlarga ta’sirini baholaydigan ko‘plab ishlarni ko‘rishimiz mumkin:

Alisher Navoiyning G‘arbiy o‘g‘uz xalqlari adabiyotiga ta’siri fagat g‘azallariga yozilgan na-
ziralar bilangina cheklanib qolmadi. Balki shoirning asarlari qayta ko‘chirildi, G*arbiy o‘g‘uzlar
tiliga moslab tabdil qilindi, ularning ma’nolarini te’ranroq anglash uchun ko‘plab lug‘atlar tuzildi.
Ogoh Sirri Lavandga tegishli bir maqolada u Turkiya kutubxonalarida Alisher Navoiy asarlarining
o‘nlab qo‘lyozmalari borligini ma’lum qiladi. Ularning ba’zilari Turkiston yerlaridan olib kelin-
gan bo‘lsa, ba’zilari shu yerda — Turkiyada ko‘chirilgani ehtimoldan xoli emas. Abushqa muallifi
bu borada qiziq bir ma’lumotni beradi. Uning aytishicha, Alisher Navoiyning asarlari ko‘p, biroq
kimdir unga shoirning 29 jilddan iborat asarlar to‘plamini hadya qiladi. Shunda u tilla topgan
gadoy kabi xursand bo‘lib ketadi. Muallifning shaxsan o‘zi bu haqda shunday deydi: “Menda
Alisher Navoiyning 15 jildga yig ‘ilgan asarlari bor edi. Lug ‘atlarimni, asosan, shular asosida
tuzib chigardim. Qolaversa, Xuroson-u Samarqand va Chig‘atoy ahlidan bo‘Imish bir qancha
turkigo‘y shoirlarning devonlari, masnaviy (doston)larini ham o ‘zimda jam qilgandim. Shunda
bir sohibi davlat mening bu harakatlarimni ko ‘rib, hazrat Alisher Navoiyning kulliyotlarini hadya
qildilarki, u 29 jildga jam bo ‘Igandi. O ‘shanda xazina topgandek quvonib ketdim”. (Atalay, 1970:

Ma’lumki, G‘arbiy o‘g‘uz xalqglari yashagan hududlarda Alisher Navoiy va uning
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20) Bu gapladan ayon bo‘ladiki, Abushqa lug‘ati tuzilgan davrda Onado‘lida Alisher Navoiyning
barcha asarlari kimningdir qo‘lida bo‘lgan. Kutubxonalarimizdagi ikki tomli kulliyot, devonlar
va Xamsadagi dostonlarning qo‘lyozmalari mavjudligi Alisher Navoiyga bo‘lgan e’tiborning qay
darajada bo‘lganini ko‘rsatadi.

Shoirning turk tiliga tarjima qilingan yana bir asari “Majolis un-nafois”dir. Turkiy adabi-
yotdagi birinchi shoirlar haqidagi tazkira bo‘lmish bu qimmatli asar Onado‘li yerlarida juda ko‘p
o‘qilgan, nusxalar ko‘chirilgan va bu hududda yozilgan tazkiralar uchun namuna vazifasini o‘ta-
gan. Bu asarning Sulaymoniya kutubxonasidagi besh qo‘lyozma nusxasidan biri (1675-yil Asad
Afandi bo‘limida qayd etilgan nusxa) asarning G‘arbiy o‘g‘uz turkchasiga tarjima qilingan nusx-
asidir. Ushbu nusxa asosida amalga oshirilgan Hanifa Gezarning magistrlik dissertatsiyasidagi
ayrim ma’lumotlar quyida keltirilgan.

Ma’lumki, XIX asrda Usmonli davlat arboblari va ziyolilari davlat va millat kelajagi uchun
turli ishlarni amalga oshirishgan, davlatning tushgan og‘ir vaziyatidan olib chiqish uchun ba’zi
chora-tadbirlar ko‘rilgan. Bu ishlardan biri turkiylarning asl ildizlarini eslash shaklida yuzaga
keladi va shu tariga Sharq turklari deyarli qaytadan kashf qilindi. Usmonli ziyolilari Sharqiy
turklarni eslaganlarida birinchi galda xayolga keladigan ismlardan biri Alisher Navoiydir. Ah-
mad Vofiq Poshoning 1872-yili Istanbulda pandnoma ko ‘rinishidagi “Mahbub u’l qulub” asarini
nashr qilishi yuqoridagi holatning aks-sadolaridan biridir. Yigirmanchi asr boshidagi til mu-
nozaralarida Usmonli ziyolilari orasida Chig‘atoy nomi va albatta, Alisher Navoiy nomi bot-bot
takrorlandi.

Ushbu bibliografiya tadqiqotida nomzodlik va doktorlik dissertatsiyalari, maqolalar, ensiklo-
pediya maqolalari, tarjima va tarjima magqolalari, ilmiy maqolalar, kitoblar, tarjima kitoblar alo-
hida sarlavhalar ostida berishga harakat qilindi. Bundan maqgsad oson, tushunarli bibliografiyani
tagdim etish bo‘lib, ularni alohida sarlavhalar sifatida tasniflash to‘g‘ri va tushunarliroq bo‘ladi.
Sharqiy turk tiliga oid tadqiqotlarni fagat Alisher Navoiy bilan bog‘liq bo‘lgan tadqiqotlar bilan
cheklashga harakat qilindi. Chig‘atoy turkchasiga oid deyarli barcha tadqiqotlarda Alisher Navoiy
nomi qandaydir shaklda qo‘llaniladi; Biz tadqiqotimiz sarlavhasiga ko‘ra, fagat Navoiy va uning
asarlariga bag‘ishlangan asarlarni aniqlab, saralashga harakat qildik. Albatta, unutilgan, bizga
tagdim qgilinmagan va e’tibordan chetda qolgan tadqiqotlar ham yo‘q emas. Ular vaqt o‘tishi bilan
tadqiqotga kiritilib, imkon qadar to‘liq bibliografiya yaratilishiga ishonamiz. Bu masalada bizga
berilgan har ganday yordamdan mamnun bo‘lamiz.

Alisher Navoiy asarlariga oid tadqiqotlarga nazar tashlasak, ularning deyarli barchasi til
va adabiyot sohasiga tegishli ekani ko‘rinadi. Ilohiyot bo‘yicha amalga oshirilgan bir magistr-
lik dissertatsiyasi “Asosiy islom fanlari” kafedrasi dissertatsiyasi sifatida Kalom bilan, bir dok-
torlik dissertatsiyasi esa “Asosiy islom fanlari” kafedrasi dissertatsiyasi sifatida tasavvuf bilan
bog‘liqdir. Qolaversa, yana bir doktorlik dissertatsiyasi folklor sohasi bilan bog‘liq bo‘lib, Navoiy
bilan bog‘liq ravishda yaratilgan xalq rivoyatlari tadqiqiga bag‘ishlangan. Mavzuga oid maqola
va tezislarda turlichaliklar mavjud. Bizning bu boradagi istagimiz: Alisher Navoiyning davlat ar-
bobi, turkiy tafakkur tarixida tutgan o‘rni, til va adabiyotimizga ta’siri, uning o‘ziga xos asarlar
yaratganligi, til uslubi, diniy-falsafiy qarashlari, ilm-fan tarixida amalga oshirgan ishlari, ijtimoiy
hayotda qilgan ishlari, umuman, turk madaniyatidagi tutgan o‘rni haqida amalga oshirilgan jiddiy
tadqiqotlar orqali shoirni yanada kengroq anglash va tushunishdir.

Quyida ko‘ringanidek, Alisher Navoiyning deyarli barcha asarlari magistrlik, nomzodlik va
doktorlik ishlari sifatida tadqiq qilingan hamda ularning ko‘pi kitob holida chop etilgan. Shoirning
ikki kichik risolasi — “Holoti Sayid Hasan Ardasher” va “Holoti Pahlavon Muhammad” asarlari
magqola tarzida nashr qilingan. “Mahbub ul-qulub”’dan tashqari barcha asarlarining matni nashr
qilingan, biroq afsuski bu asarlar bugungi kun turkchasiga etarli darajada tarjima qilinmagan. Agar
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shu ish — Alisher Navoiy asarlarining hozirgi turk tiliga tarjimasi amalga oshirilganda edi, juda
ko‘p soha vakillarining bu borada taqiqot olib borishlariga imkon yaratilgan va shorini buyuk olim
va mutafakkir sifatida xalqimizga yangittan tanishtirgan bo‘lardi.
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Extended Summary

It is known that the studies on Ali Shir Nava’i in the Western Oghuz field started in his health.
Asik Celebi mentions, in the Ahmet Pasa article of his tezkire, that Nevayi sent thirty-three gazels
to Sultan Bayezid in the end of his life. Sultan Bayezid sends those gazels to Ahmet Pasa and
orders him to write nazires. It is not known if this was the first contact, but it is known that after
this contact, a Nevayi admiration was born among Ottoman poets and dozens of poets showed this
admiration by writing hundreds of nazires.

The influence of Ali Shir Nava’i in the field of Western Turkish not only remained on the
poets, his works were copied and translated into Western Turkish and dictionaries were written so
that his works could be read and understood. The article of Agah Sirr1 Levend, which is mentioned
in the bibliography, gives the information about that there are many manuscripts of Nava’i’s works
in Turkey’s libraries.

The author of the Abuska dictionary states that he has some works of Nava’i in his possession,
but then someone gave him a Nava’i corpus of twenty-nine books and turned him into an insolvent
who found a treasure. As it is understood from this, all of the works of Nava’i were in the hands
of some people in Anatolia, where the Abugka dictionary is written. Having two complete corpus
copies in our libraries, divans or mesnevi in Hamse, is another indication of the interest in him.

One of the works of Nava’i that was transferred to the West Oghuz Turkish in early times is
Mecalisii'n-Nefayis. This valuable work, which is the first biography book of poets in Turkish
literature, has been widely read in the Anatolian area, many copies of it have been made and it has
also been an example for the tezkires written in this region. One of the five manuscripts of this
work in the Siilleymaniye Library is the copy of the work translated into Western Oghuz Turkish.

In the nineteenth century, it is known that Ottoman statesmen and intellectuals were in search
of the future of the state and the nation, and some remedies were considered for the state to get
rid of the situation it fell into. One of these remedies considered was to remember the ro o ts
of Turkishness, and therefore Eastern Turkishness is literally rediscovered. Nava’i is one of the
names that comes to mind when Ottoman intellectuals remembered Eastern Turkishness. We can
show that one of the reflections of this situation is the publication of Mahbiibu’[-Kuliib, a work of
politics and expand the study considerably. The name Nava’i is mentioned in almost all studies
about Chagatay Turkish. In accordance with the title of our study, we try to identify and rank only
the works that have focused on Nava’i and his works. Of course, there have been studies that are
forgotten, inaccessible and overlooked, and these are also included in the study over time and a
complete bibliography is presented as much as possible.

When we look at the theses about Ali Shir Nava’i’s works, it will be seen that almost all of
them belong to the field of language and literature. One master’s thesis is about “kalam” as the
Faculty of Theology’s thesis, and a doctoral thesis is about “Sufism” as the Theology Faculty’s
thesis. One of the doctoral dissertations is related to the field of Folklore and focused on the folk
rumors formed around Nava’i. There is a striking diversity in the articles and papers. Our desire
in this matter is the exact determination of Ali Shir Nava’i’s statesmanship, his place as a thinker
in the history of Turkish philosophy, his place as a scientist and his place in the history of science,
his situation in our history of literature, whether he produced literary works that unique so they
could be called “Nava’i’s”, his literary style, his attitude and thought about religion, his place in
the history of Sufism, especially its place in the history of Turkish Sufism, his place in the history
of education, his understanding of justice, human relations and his place in social life as a philan-
thropist in the history of Turkish culture and science with serious academic studies that concern
many areas.

As can be seen in the study, almost all of Ali Shir Nava’i’s works have been studied as mas-
ter’s and doctoral dissertations and many of them have been published as books. Two small epis-
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tles (risales); Halat-1 Seyyid Hasan Erdesir and Halat-1 Pehlevan Muhammed were published as
an article and did not turn into a book. Except Mahbiibu’I-Kuliib, all of his works are published
as transcribed texts, but unfortunately their translation to Turkish has not been done at the same
extent even if this is a great need. Translating his works to Turkish can make those works avail-
able to be studied by scientists of different disciplines, therefore the way to the introduction of this
great thinker and scientist to our people will be open. We hope that experts of the Turkish language
will focus on translations of Nava’i’s works into Turkish. This is the first and foremost thing to do
about this matter.

Sounsel, in 1289 (1872) by Ahmet Vefik Pasa in Istanbul. Also in the language debates of the
early twentieth century, Chagatay, hence the name Nava’i, is frequently mentioned among Otto-
man intellectuals.

In this bibliography study; maste r theses, doctoral dissertations, articles, encyclopedia ar-
ticles, translations and translated articles and books, papers, books are presented under separate
titles. The purpose of this is that it would be more appropriate and understandable to classify them
as separate titles, and therefore to come up with an easy-to-understand bibliography. Studies on
Eastern Turkish are not addressed, but attempted to be limited to those directly related to Ali Shir
Nava’i, because such a study would both go beyond the boundaries of the subject.

Turk tilidan Abdukamol ABDUJALILOYV tarjimasi
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MA’MURA RASHIDOVA,
filologiya fanlari nomzodi,
Alisher Navoiy nomidagi Davlat
adabiyot muzeyi katta ilmiy xodimi

ALISHER NAVOLY “NAZM UL-JAVOHIR”
ASARI MATNI HAQIDA

Annotatsiya: Qo ‘lyozma manbalar asosida muallif matniga yaqin matnni tuzish matnshunos-
likning bosh vazifasidir. Jumladan, Navoiy asarlarining akademik nashri ilmiy-tanqidiy matnlar
asosida amalga oshirilmog ‘i kerak. Ilmiy-tanqidiy matnlarning qgimmati uning uchun asos bo ‘Igan
qo ‘lyozma manbalar bilan o ‘Ichanadi. Bu jihatdan Navoiy asarlarining qadimiy va nodir nusxala-
rini ilmiy-tanqidiy matn uchun jalb qilish juda muhimdir. Izlanishlar natijasida “Nazmul-javohir”
asarining shu vaqtgacha nashr etilgan nusxalarida mavjud bo ‘Imagan 13 ta ruboiy aniqlandi.

Kalit so‘zlar: Akademik nashr, ilmiy-tanqidiy matn, qo ‘lyozma manba, muallif matni, xattot,
asl nusxa, gadimiy qo ‘lyozmalar, kulliyot.

AnHoTanus: [maBHas 3a/1a4a TEKCTOJIOTUH 3aKITIOYAETCSI B COCTABICHUN HA OCHOBAHUU PY-
KOIMCHBIX MCTOYHUKOB TEKCTa, MPHOIMKEHHOTO K TEKCTY aBTOpa. B 4acTHOCTH aknemMuueckoe
W3aHKe Mpou3BeeHnid HaBor HE0OX0IMMO OCYIIECTBUTH HA OCHOBE HAyYHO-KPHUTUYECKHUX TEKC-
TOB. LIeHHOCTh HaAyYHO-KPUTHUYECKUX TEKCTOB M3MEPSETCS MMCMEHHBIMU HUCTOYHMKAMM, CITyXKa-
IIMMH JIJIS1 HIX OCHOBOM. B 3TOM OTHOIIEHMH OY€Hb Ba)KHO NPUBJICUCHHE 111 HAYYHO-KPUTHYEC-
KHX TEKCTOB CaMbIX JIPEBHHUX W YHUKAIBHBIX Tpou3BeneHuii HaBou. B pesynbrare pa3paboTok
ObU10 BBISBJIEHO 13 pyOau, KoTOpble HEOBUTH OIYOJIMKOBAHbI 10 CUXIIOP.

KioueBble cjioBa: akageMUYecKoe H3/IaHUE, HAYYHO-KPUTUYECKUH TEKCT, PYKOIHMCHBIN
WCTOYHHK, aBTOPCKHUI TEKCT, KaJUTUTpad, MePBOUCTOYHUK, IPEBHUE PYKOIHCH, KYJUIHSAT.

lama va yanada chuqurroq o‘rganish adabiyotshunoslikning doimiy vazifalaridan biri
bo‘lib kelmoqda. Navoiy ijodi va faoliyatiga doir ko‘plab tadqiqotlar amalga oshiril-
ganligiga qaramay, uning serqirra va chuqur mazmunli ijod samaralarini yanada mukammalroq
tadqiq etish uchun yana bajarilishi lozim bo‘lgan ishlar mavjud. Bu ish muallif dastxati mavjud
bo’lmagan taqdirda Navoiy asarlarining eng qadimgi qo‘lyozma nusxalarini ilmiy-qiyosiy o‘rga-
nib, muallif matnini tiklashdan iboratdir.
Ma’lumki, Navoiy asarlari besh yuz yil davomida faqatgina qo‘lda ko‘chirilib ko‘paytirilgan.
Bu ishni bilimi, uquvi va tajribasi ham har xil darajada bo‘lgan xattotlar amalga oshirganlar. Ular
matnni ko“chirish jarayonida ma’lum sabab yoki maqsadlarda unga ayrim o‘zgartishlar, qo‘shim-
chalar kiritganlar. Shuning uchun ham har bir nusxaning o‘ziga xosligi, boshqa qo‘lyozmalardan
farqli tomonlari bo‘lishi tabiiydir. Hatto bir qo‘lyozmadan yoki bir-biridan ko‘chirilgan bir necha
nusxalar orasida ham tafovutlar bo‘ladi. Avvalgi ko‘chirilgan nusxada yo‘l qo‘yilgan noaniqliklar,
xatolar keyingi nusxalarga tabiiy ravishda o‘tishi va yana keyingi xattotning ham unga qo‘shim-
chalar kiritgan bo‘lishi ehtimolini hisobga olsak, mixbosma va toshbosma usulda chop etish uchun

l ] lug® mutafakkir shoir va olim Alisher Navoiyning adabiy-badiiy merosini har tomon-
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bitilgan qo‘lyozmalarning asl nusxadan qanchalik uzoqlashganligini tasavvur qilish mumkin.
Qo‘ldan-qo‘lga o‘tib ko‘chirilgan nusxalarda vaqt o‘tgan sari qo‘shimchalar, kamchiliklar, o‘zgar-
tishlar, noaniqliklar, xatolar tobora ko‘payib borgan. Demak, asarlardan nusxalar ganchalik ko‘p
ko‘chirilgan bo‘lsa, ular muallif matnidan shunchalik yiroqlashgan.

Shuning uchun ham Navoiy ijodini o‘rganishda muallif matnini tiklashning ahamiyati kat-
tadir. Bu ish asarlarning ijodkor qalamiga mansub nusxalari mavjud bo‘lmagan taqdirda muallif
yashagan davrda yoki shunga yaqinroq vaqtda ko‘chirilgan nusxalar asosida amalga oshirilmog‘i
lozim. Muallif matniga yaqin nusxa ana shunday qadimiy qo‘lyozmalararo sodir bo‘lgan farqlarni
ilmiy asosda tekshirib, qo‘shimcha va o‘zgartishlar aniglanib, xatolar, kamchiliklar bartaraf qilin-
gan taqdirdagina vujudga keladi.

Navoiy asarlarining akademik nashri ilmiy-tanqidiy matnlar asosida amalga oshirilmog*‘i ke-
rak. Bu nashr, albatta, ilmiy-tanqidiy matnlar asosida yuzaga chigadi. Ilmiy-tanqidiy matnlarning
gqimmati uning uchun asos bo‘lgan qo‘lyozma manbalar bilan o‘lchanadi. Bu jihatdan Navoiy
asarlarining qadimiy va nodir nusxalarini ilmiy-tanqidiy matn uchun jalb qilish juda muhimdir. Bu
sohada matnshunoslar olimlar tahsinga loyiq bir qancha ishlarni amalga oshirganlar. Ular tomoni-
dan Navoiyning qator yirik asarlari ilmiy-tanqidiy tekstlari yaratilgan bo‘lsa-da, lekin hali ham-
ma asarlarining ham matni ilmiy-tanqidiy asosda tuzib chiqilmagan. Shular jumlasiga shoirning
“Nazmul-javohir” asari ham kiradi.

Alisher Navoiyning tarbiyaviy ahamiyatga ega to‘rtliklardan tashkil topgan ‘“Nazmul-javohir”
asari ilmiy-tanqidiy matnini tuzish uchun turli qo‘lyozma xazinalarida saqlanib kelinayotgan bir
gancha manbalar o‘rganib chiqilib, ular orasidan eng qadimiy, noyob, XV va XVI asr boshlarida
ko‘chirilgan qo‘lyozma nusxalar tanlab olindi. Bular: 1. Istanbul shahar, To‘pqopi, Revan ku-
tubxonasida 808-tartib ragami bilan saqlanayotgan Navoiy asarlari kulliyoti; 2. O‘zbekiston FA
Alisher Navoiy nomidagi Davlat adabiyot muzeyi qo‘lyozma fondida 8-tartib ragam ostida saqla-
nayotgan Navoiy asarlari majmuasi; 3. Parij Milliy kutubxonasida 316-317-tartib ragamli Navoiy
asarlari kulliyotlaridir.

“Nazmul-javohir” ning uch qo‘lyozmasini qiyosiy o‘rganish asar matnini to‘ldirishga, xato
jumla va iboralarni tuzatishga samarali ta’sir ko‘rsatdi. Shuni alohida ta’kidlamoq kerakki, shu
vaqtgacha muhtaram matnshunos olimlar tomonidan Alisher Navoiy asarlari to‘plamlarida nashr
etilib kelinayotgan “Nazmul-javohir” ruboiylari soni 255 tani tashkil etar edi. Qadimiy qo‘lyozma
manbalarning qiyosiy o‘rganilishi natijasida bu ruboiylar soni 268 taga yetdi. Quyida ana shu 13
ta ruboiyni keltirib, muhtaram o‘quvchilar diqqatiga havola etamiz:

1. Shahihun ganiyyun afgaru min faqirin saxiyyin
Mumsik ajzi asiridin ko ‘prakdur,

Mag ‘bunlig ‘i ham faqirdin ko ‘prakdur,

Gar moli hisobu tiyrdin ko ‘prakdur,

Fagqir g‘ani haqirdin ko ‘prakdur.

2. Tubo liman lo ahlahu

Mehnat aro har kimi tahammul yo ‘q anga,
Tazvijga mutlago tahayyul yo ‘q anga,

Xush vaqt ul emaski yuz tuman zul yo ‘q anga,
Xush vagqt ani bilgilki taahhul yo ‘q anga.

3. Zulmu-l-muluki avlo daloli-r-ra’iyyati
Kim bo ‘Isa raiyat ishi tagvo angla,

( 76 ) 2021-yil, 2-son (2)  Adabiy meros. llmiy jurnal




Qilmogni buyurdi haq taolo angla,
Noziki raiyat etsa bejo angla,
Shah zulmi alar nozidin avlo angla.

4. Qabulu-I-haqqi mina-d-dini sadaqa
Din za fini angla bug z ila king ‘a dalil,
Islom aro nopisand oying ‘a dalil,

Din quvvati so ‘z derda erur ching ‘a dalil,
Chin so ‘zni qabul etmak erur ding ‘a dalil.

5. Qotilu-I-harisi hirsuhu

Har kimsaki hirs ranji doxildur anga,

Ul dag ‘dag ‘a ichra umr mushkildur anga,
Oz fe’lidin o ‘q hayot zoyildur anga,

Kim bo ‘Isa haris hirsi qotildur anga.

6. Kofirun saxiyyun arjo ila-I-jannati min muslimin shaxixin
Kofirki xirad ollida xoru dundur,

Gar zoti aro durri saxo maxzundur,

Buxl! ahlidin ar olam aro qorundur,

Jannatqa aning ummidi ko ‘b afzundur.

7. Hayhota min nasihati-1-"aduvvi

El pand berurda aylagil qayg ‘u yiroq,
Gar bo ‘Isa gado tut o ‘zni andin quyiroq,
Gar do ‘st berur pand emastur buyiroq,
Dushman pandi ishidurur asru yiroq.

8. Hashiymu-s-saridi min g ‘ayri aklihi
Ey kim bermak taom tuttung o ‘zga,
Mehmon uzrida qo 'y ilikni ko zga,
Boq ashkina ichra bu ajoyib so ‘zga,
Sindurmog ‘in o ‘zga bil yemakni o zga.

9. Lo karomata li-l-kozibi

Sidq ahlig ‘a sheva juz salomat bo ‘Imas,
Har ishdaki mayl etsa g ‘aromat bo ‘Imas,
Yolg ‘onchig ‘akim g ‘ayri nadomat bo ‘Imas,
El ollida ta’zimu karomat bo ‘Imas.

10. Lo vafo ‘a li-I-mar’ati sadaqa valiyyu-I-lohi
Xotun kishi dab’i juz xato bo ‘Imas emish,

Aql ahli alarg ‘a oshno bo ‘Imas emish,
Mazhablarida vafo ravo bo ‘Imas emish,

Ul gavmg ‘a, algissa, vafo bo ‘lmas emish.




11. Lo g ‘aniya liman lo fadla lahu
Har kimki nasib anga fazoyil ermas,
Ko ‘ngliga g ‘ino mahzani hosil ermas,
Kim ganji fazoyil bila komil ermas,
Bo ‘Isun Qorunkim mutamavvil ermas.

12. Ya’malu-n-nammolu fi-s-so ‘ati fitnata shahrin
So z yeturguchi gar durri adan zohir etar,

Har durri aning sangi mihan zohir etar,

Har soat aroki elga fan zohir etar,

Bir oychiliqg oshubu fitan zohir etar.

13. Yatlubuka-r-rizqu kamo tatlubuhu
Har necha zamona ahlining purfanisen,

Yo farz etaliki ablau kavdanisen,

Rizq istayu bo ‘Ima xalgning dushmani sen,
Istar seni chun rizq nechukkim ani sen.

“Nazmul-javohir” ruboiylari har biri bitta arab tilidagi hikmatli so‘zga sharhdan iborat bo‘lib,
unda mutafakkir shoirning falsafiy qarashlari o‘ziga xos tarzda namoyon bo‘ladi.

Yuqorida keltirilgan nashrlarga kiritilmagan ruboiylar ham ahamiyati jihatidan boshqalari-
dan kam emas, aksincha ularda inson fe’l-atvorida uchraydigan holatlar qalamga olinadi. Har bir
ruboiyda kishining yaxshilikka intilishi, yomonlikdan saqlanishi, aql bilan ish tutishi, shukronalik
bilan hayot kechirishi kerakligi )
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R0S 4 NAVOIY SARCHASHMASI

Shohruh ABDURASULOV,
O ‘zR FA San’atshunoslik institutining kichik ilmiy xodimi

O‘ZBEKISTON TEATRLARIDA
ALISHER NAVOIY ASARLARINING
SAHNAVIY TALQINI

Annotatsiya: Mazkur maqolada mustaqillik yillari buyuk mutafakkir shoir Alisher Navoiy
asarlarini sahnalashtirish tajribalari, ayni jarayonning ijtimoiy-ma’naviy, badiiy-estetik xususiyat-
lari haqida so‘z yuritiladi. Navoiy asarlarining rejissura, aktyorlik san’atiga ta’siri tahlil qilinadi,
shoir adabiy merosini teatr san’ati orqali targ‘ib qilish bo‘yicha zarur taklif-mulohazalar bildirila-
di.

Kalit so‘zlar: mumtoz adabiyot, “Saddi Iskandariy”, teatr, rejissura, dramaturgiya, aktyorlik
san’ati, inssenirovka, plastik-shou.

AHHoTanus: B crathe paccMaTpuBaeTCs OMBIT HOCTAHOBKH IMTPOU3BEACHUI BETUKOTO MBICITU-
Test U mo3ta Anuiiepa HaBou 3a robl He3aBUCUMOCTH, COLIMATIbHO-AYXOBHbIE, XY0KECTBEHHbIE
U ACTETHYECKHE OCOOEHHOCTH ATOTO Mpoliecca. AHAMM3UPYETCs BIUSHUE MpousBeAcHuii HaBou
Ha PEKUCCYPY U aKTEPCKOE MACTEPCTBO, BHECEHBI HEOOXOIMMBIE TIPEUIOKEHUS 0 TPOTIOTaH e
JUTEPaTypHOTO HACTIEAUS [103Ta MOCPEACTBOM TEaTPaIbHOIO UCKYCCTBA.

KuroueBble ciioBa: kiaccuueckas nureparypa, “‘Caanu Mckangapuii”, Teatp, pexuccypa,
IpamMaTyprusi, akTepCKOe MacTepCTBO, MHCIIEHUPOBKA, ITACTUIECKOE II0Y.

Resume: The article examines the experience of staging the works of the great thinker and
poet Alisher Navoi during the years of independence, the social, spiritual, artistic and aesthetic
features of this process. The influence of Navoi’s works on directing and acting will be analyzed,
and the necessary proposals will be made to promote the poet’s literary heritage through theatrical
art.

Key words: classical literature, “Saddi Iskandari”, theater, direction, drama, acting, dramati-
zation, plastic show.

va buyuk shoir asarlari asosida gator e’tirofga loyiq spektakllar yaratildi. Istiglol

davridagi izlanishlar shunisi bilan xarakterliki, endilikda Navoiy dostonlarini yangi
nigoh va yondashuv bilan o‘rganish, zamonaviy shakl va mazmunda sahnalashtirish, olis moziyda
yashagan gahramonlarni bugungi kunimizga yaqinlashtirish tamoyili ustunlik qildi. Shu yo‘ldagi
sa’y-harakatlarning eng muvaftfaqiyatlisi o‘tgan asrning 90-yillarida Alisher Navoiy dostoni asosi-
da adabiyotshunos Shuhrat Rizayev tomonidan yozilib, hozirgi O‘zbekiston davlat drama teatrida
rejissyor Bahodir Yo‘ldoshev sahnalashtirgan “Iskandar” spektakli bo‘ldi.

Muallif Sh.Rizayev Alisher Navoiyning “Saddi Iskandariy” dostonini yangicha nigoh bilan
o‘rganib, pyesani o0z orzusidagi jonli personajlar bilan boyitadi. Ya’ni, dramada qudratli hukmdor
Iskandar hayotidan uzilmagan holda, “Xamsa” manzillarida besh ganjdin to‘rtini qo‘lga kiritib,
so‘nggi dostonni yozmoq taraddudida turgan Navoiy va uning hamsuhbati, she’riyat majlislaridagi

Mustaqillik yillari Alisher Navoiy ijodi teatr jamoatchiligining digqat markazida turdi

( 80 ) 2021-yil, 2-son (2)  Adabiy meros. llmiy jurnal




hamrozi shayx Abdurahmon Jomiy hazratlarining ishtirokini ko‘rish mumkin. Spektakl davomi-
da Alisher Navoiy voqealarning bevosita emas, bilvosita ishtirokchisiga aylanadi. Ya’ni, Iskan-
dar atrofida kechayotgan vogelikni kuzatib, har bir ko‘rinish so‘ngida mutanosib kuy ohanglarida
sahnada paydo bo‘ladi, mavjud vaziyatlarga munosabatini hissiy monologlarda bayon etadi.

Muallitning Navoiy dostonini sahna tiliga ko‘chirishda bunday yo‘l tutishi o‘zbek an’anav-
1y teatri, ayniqsa, korfarmonlar, va’zxonlar bilan bog‘liq hodisalarni bir qadar yodga solsa-da,
aslida Navoiy voqealarning sharhlovchisi emas, munosabat bildiruvchisi, tomoshabinni xulosaga
undovchi personaj desak, xato bo‘lmaydi. Pyesa markazida rumlik fotih Iskandar obrazi tursa-da,
vogean anglashiladiki, u hayot haqida xulosa qilishda atrofidagi do‘st-yoronlari, saroy a’yonlari,
ayniqsa, dono maslahatgo‘yi Arastuning ko‘rsatmalariga, bashoratlariga hamisha ehtiyoj sezadi.
Bundan tashqari, dramada Faylaqus, Arastu, Suqgrot, Aflotun, Hurmus, Balinos, Farfunos, Buqrot
va albatta o‘zining ibratli munozarasi ila shohning basiyrat ko‘zlarini ochuvchi darvesh kabi per-
sonajlar borki, ular shohga aql o‘rgatguvchi falsafa pirlari emas, o‘z davrining jonli, tipik vakili
sifatida tasvirlanadi.

Rejissyor B.Yo‘ldoshev mumtoz she’riyatni chuqur his qilishi, poeziya va teatrni bir butun-
likda jonlantira olishi, shuningdek, g‘oyaviy maslakni ochishda novatorlik topilmalaridan unumli
foydalanishi “Iskandar” spektaklida to‘la-to‘kis isbotlandi. Spektakl ta’sirchanligi, estetik nazoka-
ti, badily emotsionalligini oshirish, rejissyor talqini va aktyorlar ijrosiga falsafiy yuk berishda
mohir rassom Georgiy Brimning xizmatlari beqiyos bo‘ldi. Ramz va metaforaga boy sahna qur-
ilmalari, bamisoli ilohiylikka yo‘g‘rilgan nagshinkor ustunlar va mahobatli dekoratsiyalar rang-u
shu’lalarga omixtalashib, sukunat izlagan qalbga ajib halovat, mayin taskinlik olib kiradi. Ayni
damda bunday tasviriy manzara sohir ovoz ila giroat gilinayotgan muqaddas Qur’on oyatlariga
esh bo‘lib, yanada ezgin, yurakni forig* etuvchi va tozarish zavqini beruvchi hissiyotlar po‘rtanasi-
ga aylanadi. Umuman, spektakldagi birorta komponentni ayricha tavsiflash yoxud umumiyatdan
ajratib olib tahlil qilish mumkin emas. Tomoshaning barcha ifoda vositalari bir-biriga shu qadar
singgib ketganki, so‘z, fikr, holat, musiqa, tasvir, libos, harakat uyg‘unligi jozib go‘zallikni hosil
giladi.Natijada tomoshabin ham voqealar ishtirokchisiga aylanib, go‘yo Navoiy bilan zamondosh-
dek sezadi o‘zini.

“Spektaklning voqeaviy asoslari ancha sodda: Iskandarning taxtga o‘tirishi, urushlari va
o‘limi...Uning zamirida dunyo mazmuni, hayot mohiyati, hokimiyat ma’suliyati haqidagi bir qa-
rashda oddiy ko‘rinuvchi, lekin necha ming yillardan beri yechimi yo‘q haqiqatlar xususidagi
o‘y-fikrlar yotadi” [1, 43]. Rejissyor va rassomning ajoyib ijodiy tandemi murakkab bo‘lmagan
syujetga bir dunyo ma’no-mazmun joylash imkonini beradi.

“Iskandar”da hal etilishi lozim bo‘lgan eng zaruriy vazifa — Alisher Navoiy obrazining yangi
jrochisini topish edi. Zero, Abror Hidoyatov, Olim Xo‘jayev, Razzoq Hamroyev, Zikir Muham-
madjonov kabi aktyorlarning xalq ongiga muhrlangan haykalmonand ijrolaridan so‘ng Navoiy
obrazini qayta inkishof etish ijodkor zimmasiga katta sharaf va ulkan ma’suliyat yuklardi. Bahodir
Yo‘ldoshev ko‘pchilikni taajjubga solib, tashqi qiyofasi nisbatan G’arb klassikasiga mutanosib
keluvchi aktyor Afzal Rafiqovni ulug® shoir obrazida sinab ko‘rdi va yakunda bu tanlov sahnamiz
“Navoiy” nomasi yana bir o‘ziga xos ijro bilan boyishini ta’minladi. “Bahodir Yo‘ldoshev aktyor
Afzal Rafiqovni har bir inson yuragida kechadigan tuyg‘ular, iztiroblar hamda o‘y-mushohadalar-
ga begona bo‘lmagan, qalban yaqin Alisher Navoiy obrazida jonlantirib, an’anaviy tasavvurlarni
buzadi. Hazratni zamona oqillariga oshno etib, zamondoshimizga aylantiradi” [2, 220].

Parda ochilganda, Qur’on tilovatiga hamohang tarzda aktyor A.Rafiqov hissiyotlar tizginini
bo‘shatib, “Xamsa’ning so‘nggi dostoni — “Saddi Iskandariy’ni yozishga Yaratgandan kuch-quv-
vat, madad tilaydi. Mashaqqatli ishni poyoniga yetkazish uchun iltijoyu tavallolar giladi. Bu ho-
lat aktyorning qalb kechinmalari, yurak nolalariga ulanib, spektaklning umumiy dinamikasiga
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jo‘shqin pafos va estetik joziba baxsh etadi. Tomoshabin ilk ko‘rinishning o‘zidayoq rassomning
ramziy topilmalariga guvoh bo‘ladi. Orqa fonda tasvirlangan bahaybat sher haykali xuddi Iskan-
dar haqidagi dostonni tamomlashga kuch topolmay, majolsiz ahvolda turgan va obrazli ifoda bilan
aytganda, “zanjirband sher” singari na’ra tortayotgan Alisher Navoiy kayfiyatini yodga soladi.
Agar bu ramziylikni sharhlaydigan bo‘lsak, jonzotlar qiroli sanalmish sher zanjirband bo‘lmasa,
har qanday o°‘ljani zabt etmoqqa qodir, she’riyat mulkining sultoni Navoiy hazratlari ham istalgan
jjodiy maydonni qalam bilan egallashi mumkin, biroq ayni damda shoir o‘zini tutqundek, asirdek
his etadi. Voqgealarning keyingi rivoji davomida Navoiy — A.Rafiqov xuddi pyesada bo‘lganidek,
qahramonlar taqdirida yuz beruvchi turfa hodisalarni kuzatib, Iskandar xatti-harakatlari, ezgu
amallari, odil hukmlari, shuningdek, aybu nuqsonlarini xolis baholovchi, mavjud vaziyatga o‘z
qarashlarini bildiruvchi dono va zakovatli shaxs sifatida gavdalanadi. Muallifni o‘z asarining faol
personajiga aylantirish va ikki yo‘nalishdan iborat syujet liniyasini bir-biridan ajratmagan holda
harakatga keltirish, shu bahona asar g‘oyasi va falsafiy mohiyatini yanada teran va tugal shakllarda
bayon etish — o‘zbek teatrida kamdan-kam uchraydigan hodisa. “Iskandar” spektaklida ana shu
novatorona uslub birinchilardan bo‘lib sahna amaliyotiga joriy etildi va o‘zining ijobiy samarasini
berdi. “Qayd etish lozimki, ushbu izlanish Navoiy dostoni va obrazlarini yangicha idrok etish,
davr talabi bo‘yicha o‘rganish, ochig-oshkora tarzda rejissuradagi turli uslub va aktyorlik maner-
asidagi ijro imkoniyatlaridan foydalanish borasida muhim yangilik bo‘ldi” [3,168].

Afzal Rafiqovning ko‘zlaridagi donishlik, qiyofasidagi zakovat, nutqidagi ravonlik Navoiy
dahosini tasvirlashda nihoyatda qo‘l kelgan. Aktyor mumtoz shoir obrazini yaratish uchun jiddiy
tayyorgarlik ko‘rdi, o‘z ustida tinimsiz ishladi, she’riy san’atlar, xususan, aruz vazni qonun-qoi-
dalarini qunt va ishtiyoq bilan o‘rgandi. Bunday mashaqqatli mehnat ijodkorning so‘z boyligi,
ovoz imkoniyatlari, dramatik mahoratini yanada charxlab, Navoiy ruhiyati va poetikasiga kirib
borishini osonlashtirdi. Darvoge, 1994 -yilning boshlarida Fransiya elchixonasi tashabbusi bilan
mamlakatimizga farang aktyori Fransua Shato tashrif buyuradi. O‘zbek teatr jjodkorlari bilan ham-
korlik qilishni magsad qilgan aktyor Alisher Navoiy va Arastu siymolarini fransuzcha zabonda
talgin etib, hammani hayratga soladi. Bashariyatga daxldor san’at hech qachon til, millat, sarhad
bilmasligi va barcha insonlar uchun birdek qadr-qimmatga ega bo‘lishi Fransua Shato o‘ynagan
Navoiy timsolida haqqoniy ifodasini topdi. Garchi yevropalik bo‘lsa-da, Fransuaning sharqona
xarakterni nozik his etishi, teran ma’noli ko‘zlari, sokin nigohi, ehtiros-u muhabbatga to‘la ijrosi
o°‘zbek tomoshabinlarini maftun etdi.

Asar markazida turuvchi shoh Iskandar rolini teatrning iste’dodli aktyorlaridan biri Elyor
Nosirov gavdalantiradi. Aktyor qahramoni xarakterining murakkab qirralarini goho falsafiy, goho
ehtirosli uslubda talqin giladi. “E.Nosirov Iskandar fe’lidagi ziddiyatlarni to‘la ro‘yobga chiqar-
ishga, uning qarama-qarshi kechinmalarini ishonarli berishga harakat qilgan. Shohning hukmdor-
larga xos harakatlari, olimona tadbirkorligi aktyor xatti-harakatlari, so‘zlarida aks etgan” [4.].

E. Nosirov ijrosidagi Iskandar obrazida ulug® shoir ilgari surgan falsafiy qarashlar, rejissyor
belgilagan g‘oyaviy maqgsad mujassam. Ya’ni, toj-u taxt, umrning o‘tkinchiligi, mansab-u marta-
baning bebaqoligi aynan Iskandar xatti-harakatlari, shaxs va hukmdor sifatidagi faoliyati orqali
ayonlashadi. Iskandar boqiy dunyoga rixlat qilishidan avval shunday vasiyat qiladi: “Meni qabrga
eltar chog‘da bir qo‘limni tobutdan chiqarib qo‘ying. Toki haloyiq bu holga hayrat, vale ibrat
ko‘zi bilan bogsin. Bu qo‘llar shuncha mulk-u mamlakatni zabt etib, u dunyog‘a rixlat chog‘ida
shol kishining qo‘llariday qup-quruq ketayotganini ko‘rsinlar. Algissa, odamlar dunyo orttirish
mashg‘ulotidan qo‘l tortsinlar”.

“Iskandar” spektaklidan so‘ng respublika teatrlarida Navoiy dostonlarini sahnalashtirish ta-
jribasi davom ettirildi. Xususan, poetik asarlarni sahnaga olib chiqgishda teatr san’atining barcha
janr va ifoda vositalaridan unumli foydalanish, turli tajriba va eksperimentlarni amaliyotga joriy
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etish tamoyili ustunlik qildi. Buning natijasi o‘laroq Navoiy ijodiy merosi asosida rang-barang
shakl va yo‘nalishdagi sahna asarlari vujudga keldi. Quyida shularning ayrimlari haqida mulohaza
yuritamiz.

“Turkiy tilda ko‘p va xo‘p she’r aytgan hamda nazm gavharlarini sochgan” buyuk bobomiz
dostonlarini tilu zabonsiz, birorta so‘zsiz tavsiflash, tushuntirish amri mahol, shunday emasmi?
Qarangki, sahnada buning uddasidan chigish mumkin ekan. O‘zbekiston Yoshlari teatri bosh re-
jissyori Nabi Abdurahmonov “Lison ut-tayr” dostonidagi Shayx San’on hikoyati asosida “Ato
etilgan muhabbat tariqasi” (Ilputua o m06BU mapoBannoi) nomli spektakini sahnaga qo‘ydi va
shunday falsafiy asarni so‘z ishlatmagan holda, raqgs, plastik harakatlar, musiqa bilan ifodaladi.
Buni zamonaviy teatr san’atida “plastik-shou”, deb atashadi. Aktyorlar sahnada turli imo-isho-
ralar, nafis tebranishlar ila tomoshabinni maftun etadi, ishqiy-ilohiy muhabbatga doxil Shayxning
qalb kechinmalari, botiniy olami sirli va jozib shaklda sahnaviy zuhurotini topadi. Mazkur spek-
takl novatorona uslubga asoslangani, badiiy-estetik qimmati, ohorli topilmalar, ramziy tashbehlar-
ga boyligi bilan milliy teatr san’atimizda voqgea bo‘ldi.

“Ato etilgan muhabbat tariqasi” (“IIputua o m00Bu gapoBanHoii”) spektakli ilk bor 1999- yil
katta maydonda, ochiq osmon ostida sahnalashtirilgan bo‘lib, rejissyor tomoshaga 102 nafar ak-
tyorni jalb qilgan, tomoshabin ko‘z o‘ngida hayratga molik, mahobatli spektakl dunyoga kelgan
edi. Shuningdek, mazkur asar istiqlol yillari maydon tomoshasi san’atida erishilgan jiddiy muvaf-
faqiyatlardan biri bo‘ldi.

Mumtoz adabiyotimiz tarixidan ma’lumki, hazrat Alisher Navoiy yoshlik yillari Farididdin
Attorning “Mantiq ut-tayr” (“Qush nutqi”) asarini sevib mutolaa giladi. Murg‘ak farzandining
haddan ziyod kitobga sho‘ng‘ib ketganidan tashvishga tushgan ota-ona asarni berkitib qo‘yadi.
Ammo bu chora endi behuda bo‘lib, yosh Alisher allagachon kitobni boshdan-oyoq yod olgandi.
Mazkur asardan olingan hayratu havas bir umr Navoiyga hamroh bo‘ladi va shoir Farididdin Attor
dostoniga javob o‘laroq turkiy tilda “Lison ut-tayr” (“Qush tili”’) dostonini yaratadi.

Dostonda qushlar tilidan turli mazmun-u mohiyatga ega ibratli hikoyalar so‘zlanadi. “Shayx
San’on” ana shunday hikoyalardan biri. Makka shahrida yashovchi tagvodor, e’tiqodi mustahkam
shayx San’onning ilohiy muhabbat yo‘lidagi kechmishi, o‘y-iztiroblari asosiy tafsilotlarni tashkil
etadi. Spektaklda ham shayx qismatiga bitilgan bu kechmish ilohiy ne’matligi va muhabbat Yarat-
gan tomonidan ato etilgan buyuk mo‘jiza ekani sahnaviy ifodasini topadi.

Dastlabki sahnada muridlari bilan namoz o‘qib, Yaratganga iltijo gilayotgan Shayx — Hasan
Salihov namoyon bo‘ladi. So‘ng tush sahnasi boshlanadi. Atrof-javonibni zulmat egallab, musiqa
ham o‘zgaradi. Shayxning atrofidagi shogirdlari birin-ketin g‘oyib bo‘ladi. Mehrob o‘rnini Rum,
xristianlarning xochi va Iso Masih haykali egallaydi. Shayx cherkovda ibodat qilib, ketidan may
ichadi. So‘ng dahshatli tush poyoniga yetib, tuyqus uyg‘onib ketadi. Bir zumda tevarak-atrofdagi
barcha narsalar g‘oyib bo‘ladi. Shayx qilgan gunohlari uchun Allohga tazarru qilib, muridlarining
qarshiligiga qaramay, Rum safariga yo‘l oladi. Noiloj shogirdlaridan uchtasi uning ortidan erga-
shadi.

Keyingi sahnalarda biz shayxning turfa sarguzashtlariga guvoh bo‘lamiz. Qumu barhanlar,
cho‘l-u biyobonlarni kezib, olis manzil sari yo‘l bosib kelayotgan shayx San’on (H.Salihov) hind,
yahudiy, xitoylik insonlarni uchratadi, ularning hayoti, e’tiqodi, diniy garashlari bilan yaqindan
tanishadi. Ushbu sahnalarda, ayniqsa, rassomlar Igor Gulenko va Tatyana Fadeyeva hamda xo-
reograf Anna Treninaning ijodiy mahorati yaqqol bo‘y ko‘rsatadi. Ommaviy sahnalarda deko-
ratsiyalarning tez almashinib turishi, musiqa va plastik harakatlar uyg‘unligi tomosha shiddati va
rivojini oshirishga xizmat qiladi.

Nihoyat uzoq yo‘l bosib, shayx San’on Rum diyoriga yetib keladi. Bu palla shahar aholisi
ibodat gilayotgan edi. Kutilmaganda uning nigohi nasroniy qizi Parizod (V.Vasileva)ga tushadi va
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butunlay aqlu hushini yo*‘qotadi. Shuncha yil islom arkonlari, dinu diyonat, e’tiqodda sobit bo‘lib
yashayotgan shayx muridlarining qarshiligiga qaramay, qizning qo‘lini so‘raydi. Nasroiy qiz ishq
dardiga mubtalo bo‘lgan shayxning gardaniga nihoyatda og‘ir to‘rtta shartni yuklaydi. Ya’ni, u is-
lomdan chiqib, nasroniylikni qabul qilishi, may ichishi, bir yil davomida cho‘chqa boqishi va eng
dahshatlisi, muqaddas Qur’onni o‘tda yoqishi lozim edi. Nasroniy qiz husnu malohatiga mahliyo
bo‘lib, agldan ozgan shayx birin-ketin bu shartlarni bajaradi. Ustozining iymondan yuz o‘girgan-
iga guvoh bo‘lgan muridlar shayxni tark etishadi. Faqat eng sadoqatli murid (O.Abdurahmonov)
goladi. Vogealarning keyingi rivoji ham tush sahnasi orqali hal gilinadi. Parizod va shayx San’on
aynan tushdagi da’vatdan so‘ng ilohiy muhabbatga musharraf bo‘lganini sezishadi. Ammo atrof-
dagi insonlarning noroziligi, qutqusi sabab ular bu yorug‘ olamda birga bo‘lolmaydi, Tangrining
marhamati bilan zulmat qa’riga singib, abadiy ilohiy manzildan qo‘nim topishadi.

Spektaklning qisqacha syujeti shunday. Biz yuqorida hikoya qilgan voqeliklarning barchasi
ommaviy sahnalar, rags, plastika va musiqa vositasida shunday talqin topadiki, biror o‘rinda to-
moshabinning diqqati susaymaydi. Tabiiyki, mumtoz asarlarni bunday shaklda sahnalashtirish va
instsenirovka qilish milliy teatrimiz hayotida yangi hodisa edi. Shuningdek, mazkur sahna asari
millatlar o‘rtasidagi do‘stlik, hamjihatlik, dinlararo bag‘rikenglik g‘oyalarini tarannum etishi bilan
ham ahamiyatli bo‘ldi. Bu haqida mulohaza yuritarkan, jurnalist Tamara Sanayeva shunday yoza-
di: “Ta’kidlash lozimki, bugun turli millatlar va diniy konfessiyalar o‘rtasidagi birdamlik, ruhiy
yaqinlik masalasi global ahamiyat kasb etadi. Shu ma’noda rejissyor Nabi Abdurahmonovning
ushbu mavzuga murojaat qilishi bejiz emas. U spektakl orqali davrimizning eng muhim mas-
alalaridan biriga e’tibor qaratdi. Zero, haqiqatni izlash, ruhiyat, tolerantlik mavzusi barcha millat
vakillarini hayajonga solishi mumkin™ [5.].

Qarshi shahrida joylashgan “Eski machit” teatr-studiyasining “Raqs-u samo” spektakli ham
Navoiy ijodiyotini anglash yo‘lida samarali izlanishlardan biri bo‘lgani sir emas. “Xamsa” tarkibi-
ga kiruvchi “Sab’ai sayyor” dostoni asosida rejissyor Avliyoquli Xo‘jaquliyev sahnalashtirgan
spektaklda shoh Bahrom yurak sezgilari, ko‘ngil qatlaridan sizib chiqayotgan dardlarini his etish
mumkin. Vogealar aylanma doira ichida, baland ovoz va ehtiros bilan aytiluvchi zikr ragsi hamo-
hangligida yuz beradi, shoh Bahrom go‘zal mahbubi Dilorom suratiga ko‘zi tushgach, qo‘liga doi-
ra olib, asta chertadi, so‘ng ilohiy junun butun vujudini egallab, sahna bo‘ylab shiddat bilan aylana
boshlaydi. Doira zarbi ham tezlashib, avji adosiga yetadi, uning sadosi Bahromning yurak nolalar-
iga esh bo‘lib, ezgin va dardchil holatni hosil qiladi, bir qarashda nihoyatda quyuq ko‘rinuvchi
bu manzarani tomosha qilgan inson ruhiy forig‘lanish va tozarish hissini tuyadi, ilohiy muhabbat
kechmishidan cho‘ng xulosa chiqaradi...

Aynan shu rejissyorning o°‘zi doston motivlari asosida O‘zbekiston davlat akademik rus drama
teatrida “Xitoy malikasining siri” nomli spektakl sahnalashtirib, bu safar voqgelikka o‘zgacha yon-
dashadi, tomoshabin teatr foyesiga qadam qo‘yishi bilanoq hazin bir rivoyat tinglagandek bo‘ladi,
hatto teatr devorlaridan tortib zinalargacha, atrof-javonibni bezab turgan nagshinkor ustunlardan
anvoyi gullargacha bari-bari Navoiy oshiyoniga chorlab turadi.

E’tiborli jihati, yosh teatr ijodkorlari orasida ham Alisher Navoiy ijodiga bo‘lgan qiziqish
tobora ortib bormoqda. Jumladan, yosh rejissyor Asqar Xolmo‘minov sahnalashtirgan “Iskandar”,
“Layli va Majnun” spektakllari haqida madaniy jamoatchilik ijobiy fikrlar aytgan bo‘lsa, “Diydor”
teatr-studiyasining navqiron aktyorlari o‘ynagan “El netib topg‘ay menikim” kompozitsiyasi kuy-
qo‘shiq va g‘azal muhiblari uchun munosib tuhfa bo‘ldi.

Buyuk shoir tavalludiga 575 yil to‘lishi munosabati bilan yurtimizning yetakchi teatr jamoa-
lari mazkur sanaga munosib tadorik ko‘rib, Navoiy hayoti va ijodiga doir yangi sahna asarlari ila
muxlisu mutaxassislarni xushnud etmoqqa chog‘landi. Bu jarayonga tajribali rejissyoru aktyorlar,
sahna rassomlari jalb etildi. Magsad xalqimiz, aynigsa, yosh avlod vakillarini Navoiy dunyosiga
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yanada chuqurroq oshno etish, buyuk shoir asarlarini keng targ‘ib qilish, shu orqali ma’naviyat,
ma’rifatni yuksaltirish, ulug® insoniy fazilatlarni tarannum etishdan iborat.

Buyuk bobomiz tavallud ayyomi munosabati bilan O‘zbekiston Rus akademik drama teatri
jjodkorlari ham ajoyib loyihani amalga oshirdi. “Xamsa” dostonlari asosida sahnalashtirilgan “De-
gonimni ulusqa marg‘ub et... ” (“Mnu moé TBopenue B Hapox!..””) spektakl-kompozitsiyasi ohorli
shakli, tiniq ifodasi, poetik jozibasi bilan e’tiborni tortadi. O‘zbek va rus tillarida tayyorlangan
ushbu kompozitsiya matnini tayyorlashda O‘zbekiston xalq artisti Afzal Rafiqov hamda davlat
mukofotining sovrindori Vladimir Ostrovskiy jonbozlik ko‘rsatdi. Asarni rejissyor Baxtiyor Ha-
midov sahnaga olib chiqdi.

Dastlab Ustoz (aktyor A.Rafiqov) va bir guruh shogirdlar sahna markaziga to‘planib, “naf-
i1s majlis” qurishadi. Afzal Rafiqov Navoiy tafakkurining buyuk durdonasi “Xamsa’ni qo‘lga
olarkan, xotira bisotiga sho‘ng‘iydi, bundan roppa-rosa chorak asr muqaddam rejissyor Bahodir
Yo‘ldoshev tomonidan sahnalashtirilgan “Iskandar” spektaklida mutafakkir shoir siymosini ga-
vdalantirganini mamnuniyat bilan yodga oladi. So‘ng bu kecha “Xamsa” dostonlarini ijro etish
niyatida ekanini aytib, shogirdlarini sahnaga taklif etadi.

Kompozitsiya ibtidosi “Farhod va Shirin” bilan boshlanadi. Aktyor A.Rafiqov dostonni asli-
yatda, turkiy zabonda o‘qiydi. Keyin shogirdlar xuddi shu asarning ixcham syujetini rus tilida ijro
etadilar. E’tiborlisi, spektakl davomida har bir shogird “Xamsa” dostonlaridagi bir necha qahra-
monlarni talqin qiladi: Vazir Buzurg Ummid, hikoyatchi, shoh Doro (aktyor Abror Yo‘ldoshev),
Hisravshoh, hikoyatchi, Iskandar (Konstantin Pirojkov), jallod, Majnun, askar (Firdavs Aripov),
hikoyatchi, elchi (Diana Tyumeneva), Shirin, Layli (Nargiza Ro‘ziboeva), Farhod, Shoh Bahrom,
askar (Obid Ismoilov), hikoyatchi, enaga, bolakay (Zulfiya Raimqulova). Yosh aktyorlarning ho-
latlar uzviyligini ta’minlay olishi, turfa qahramonlar qiyofasiga tez moslashishi, sahna san’atining
murakkab turi — poetik teatrga moyilligi e’tirofga molik. Aktyor Afzal Rafiqov har bir dostondan
parchalarni maroq ila o‘qiydi, shogirdlar esa uni sahnada jonlantirgach, o‘sha doston bitilgan ki-
tobni tomoshabinlarga armug‘on etadi. Bu orqali Navoiy ijodi, asarlari insoniyat ma’naviy mulk-
iga aylanib ulgurgani, u mudom bashariyatga hamroh ekani ta’kidlanadi.

Tomoshaning estetik ta’sirchanligi, badily qimmatini oshirishda xalq kuy-qo‘shiqlari, mum-
toz musiqa namunalaridan unumli foydalanilgan. Jumladan, Majnunning Layli dardida kuyib,
“izhori dil” qilish sahnasida aktyorlar Firdavs Oripov va Nargiza Ro‘ziboyeva “Chaman ichra”
qo‘shig‘ini sokin ovoz bilan hirgoyi qilishadi, shunga monand atrofdagi qiz-juvonlarning shodon
va beg‘ubor kulgisi bamisoli pok muhabbatga ishora giladi. So‘ng sahnadagi yorug‘, musaffo
harorat o‘rnini qorong‘ulik egallaydi. Falakdan tushgan qamchining achchiq zarbi Majnun tanasiga
ustma-ust yog‘ilib, sof muhabbatga shikast yetkazadi, Layli ham yoridan ayrilib, hijronga giriftor
bo‘ladi. Ana shu kezda “Yo‘l bo‘lsine-e-ey, yo‘l bo‘lsin-e-ey, bosgan izlaring gul bo‘lsine-e-ey”,
xalq ashulasi boshlanib, ayriliq dardini quyuqlashtiradi, atrof-javonibga haybatli tun cho‘kadi,
ikki mahbubning muhabbati endi abadiylikka, mangu qissaga aylanib, olis moziydan o‘kinchli sas
beradi. Mazkur ramziy sahnani Layli va Majnunning ruhan birlashuvi, azal-abaddan bir-biri uchun
yaratilganining badiiy talqini sifatida baholash mumkin. Zero, Hazrat Navoiyning o‘zi:

Mazmunig‘i bo‘ldi ruh mayli,

Afsona edi aning tufayli.

Lekin chu ragamg‘a keldi mazmun,

Afsona anga libosi mavzun
—deya asli dostondan murod ruhiyat bo‘lishi, afsona shunchaki mohiyatni pardalovchi libos ekani-
ni qayd qiladi.

Qolgan dostonlarning sahnaviy kompozitsiyasi haqida ham ijobiy fikrlar aytish mumkin. Ma-
salan, “Sab’ayi sayyor’da shoh Bahrom (Obid Ismoilov) shohona ishratga berilib, huzr-halovat
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qilayotgan chog‘i namoyon bo‘lsa, ov sahnasida qizil matoni o‘ynatayotgan yosh aktyorlar turli
imo-ishoralar, nafis tebranishlar ila shikor vaqti qon daryosi paydo bo‘layotganiga ishora qila-
di. Devorlarga osilgan yettita doira yetti iqlim shohlarini tiz cho‘ktirib, yetti malikani nikohiga
olgan, har kecha yetti xil rangli qasrda yetti roviydan hikoyat eshituvchi Bahromning hayotini
ma’joz-metafaralar vositasida tasvirlaydi. Kompozitsiyada xuddi doston singari “Ishq ila shohlig*
muvofiq emas, Ishq lofida shoh sodiq emas”ligini ko‘rsatish asosiy maqsad qilib olingan.

“Saddi Iskandariy”da Iskandar va Doro o‘rtasidagi ziddiyat, ya’ni elchining Eron diyoridan
chavgon, to‘p, bir xalta kunjut keltirishi va bu buyumlarni Iskandar o‘zgacha sharhlashi tabiiy
badiha va dramatizm uyg‘unligida kompozitsion yechimini topgan. Qariyb dunyoning yarmini
zabt etgan Iskandari zamonning dorul baqoga hech vaqosiz, bo‘sh qo‘llar bilan ketishi va ayni
hodisaning insoniyat uchun ibratga aylanishi nihoyatda jonli ifodalangan.

Shu o‘rinda bir mulohaza. Atoqli teatrshunos olim, professor Muhsin Qodirov matbuotda
chiqish qilib, “Angliyada Shekspir memorial teatri bor. Unda nuqul Shekspir asarlari namoyish
etiladi. Navoiy shahrida Navoiy memorial teatri qurilib, uning asarlari ko‘rsatilsa bo‘lmaydimi?”
— deya jiddiy iddaoni o‘rtaga tashlagan edi [6.B.6.]. Garchi bir oz mushkuldek ko‘rinsa-da, reper-
tuari faqat Navoiy bobomiz asarlaridan iborat teatr yaratish, nazdimizda, zarur ma’naviy hodisaga
o‘xshaydi. Bu vazifani amalga oshirish uchun salohiyatli, mumtoz adabiyotni chuqur his qiladigan
rejissorlar, aktyorlar, sahna rassomlari va boshqa ijodkorlarni tayyorlash lozim.

Masalaning yana bir muhim jihati, Alisher Navoiy dostonlari asosida sahna uchun inssenirov-
ka tayyorlash, bu jarayonga tajribali adib va dramaturglarni jalb qilish bilan bog‘liq. Boisi Navoiy
merosini dramatik manbaga aylantirish uchun inssenirovka muallifi mumtoz adabiyot, g‘azal ilmi,
she’riy san’at va vaznlardan xabardor bo‘lishi, shuningdek, muayyan ma’noda ijodkorlik qobili-
yatiga ega bo‘lmog‘i lozim. Shoir asarlarining tub mohiyatiga kirib borish, botiniy mazmunini his
qilish, falsafiy g‘oyalar jozibasini saqlash teatr ijjodkorlaridan katta zahmat talab qiladi.

Alisher Navoiy ijodiy merosi teatr ijodkorlari uchun bitmas-tuganmas manba bo‘lib xizmat
qiladi. Aynigsa, milliy dramaturgiyamiz rivojida ulug’ shoir asarlarining o‘rni va salmog‘i beqiyos
ekani shubhasiz. Shu jihatdan kelib chiqib, buyuk mutafakkir asarlari asosida yangi pyesalar yarat-
ish, inssenirovkalar tayyorlash, shoir ilgari surgan umumbashariy g‘oyalar orqali davrimizning
dolzarb muammolariga javob izlash bugungi dramaturgiyamiz oldida turgan dolzarb vazifalardan
hisoblanadi.

Mumtoz adabiyot namunalarini sahnalashtirishda rejissyor omili ham muhim o‘rin tutishini
unutmaslik lozim. Dostonlarning ayni zamon bilan bog‘liq mushtarak jihatlarini topa bilish, moziy
voqealariga yangi nigoh bilan yondashish, yangi g‘oya va yechimlarni taklif qilish rejissyor yon-
dashuviga bog‘liq ekani sir emas. Demak, mumtoz adabiyotimiz asosida badiiy-barkamol sahna
asarlari yaratish uchun milliy dramaturgiya va rejissuraga bo‘lgan talabni kuchaytirish lozim.
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EBU’L-GAZI BAHADIR HAN VE
SECERE-I TERAKIMESI'

Oz

I¢inden ¢ikt181 hanedandan daha biiyiik bir iine sahip olan Ebu’l-Gazi Bahadir Han (1603-
1663), Hive Hanlig1 hiikiimdarlarindan biridir. Babasi Arap Muhammed Han’in 6liimiinden sonra
hanlik ciddi karisikliklar yasamais, ortaya ¢ikan miicadeleler onun yirmi yila yakin bir siire tlilke
disinda yasamasina sebep olmustur. Bu siirgiin donemini Ebu’l-Gazi bos gecirmemis, kaldigi tilke
ve bolgelerde Farsca ve Mogolca 6grendigi gibi, tarihi malzeme olarak ¢ok sayida kaynak to-
plamistir. 1645 yilinda Hive Hanlig1 tahtini ele gegirdiginde iilkeyi ciddi bir degisim ve doniisiime
ugrattig1 gibi pek cok sefer gergeklestirerek hanliginin giiclinii ¢evre lilke ve bolgelere ispat et-
mistir. Bunun yani sira bilim insan1 olarak Tiirk tarihine iki dnemli eser kazandirmistir. Bu eser-
lerinden Secere-i Terdakime bir Oguzname olup kendisine tabi kildig1 Tirkmen ulularinin istegi
iizerine kaleme almistir. Bu makalede Ebu’l-Gazi’nin bir siyaset adami olarak gergeklestirdigi
faaliyetlerin yani sira bir bilim insani olarak ele aldig1 eserlerden Secere-i Terdakime’ nin kaleme
alinis siireci ve igerigi ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Ebu’l-Gazi, Secere-i Terakime, Oguzname, Hive Hanlig1

Summary

Abu’l-Ghazi Bahadir Khan (1603-1663), who had a greater reputation than the dynasty he
came from, is one of the rulers of the Khiva Khanate. After the death of his father, Arap Mu-
hammed Khan, the khanate experienced serious turmoil, and the resulting struggles caused him to
live abroad for nearly twenty years. Abu’l-Ghazi did not spend this exile period in vain, he learned
Persian and Mongolian in the countries and regions where he stayed, and collected many sources
as historical material. When he took the throne of the Khanate of Khiva in 1645, he made a serious
change and transformation in the country and proved the power of his khanate to the surrounding
countries and regions by carrying out many expeditions. In addition, as a scientist, he brought two
important manuscripts to Turkish history. One of these works, Shajara-i Taragima, is an Oguzna-
ma and was written at the request of the Turkmens that he subordinated. In this article, besides
the activities of Abu’l-Ghazi as a politician, the process of writing Shajara-i Taragima, one of the
works he handled as a scientist, and its content are discussed.

Keywords: Abu’l-Ghazi, Shajara-i Tardgima, Oguznama, Khiva Khanate

% %k ok

ilindigi kadariyla 12 elyazmasi bulunan Secere-yi Terakime, Oguzname’nin Tlirkmen
rivayetidir. Ebu’l-Gazi’nin 1661 yilinda tamamladigi bu kitabin ana kaynag1 Residiid-
din’in Camiii t-Tevarih adli eserinin giris kismindaki Oguzname olup bunun yani sira
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Tiirkmenler arasindayken topladigi yirmiye yakin rivayet ile dinledikleri de 6nem arz etmekte-
dir.> Dolayisiyla eseri, daha siimullii ve daha yakin doneme kadar Tiirkmen tarihinden s6z et-
mesi bakimindan Residiiddin’in eserinden farklilik gosterir. Secere-i Terakime’nin en iyi niishast
Taskent niishas1 olup diger 6nemli bir niishas1 ise Leningrad niishasidir. Nuri Isan Niishas1 olarak
da isimlendirilen Leningrad Niishas1 1937 yilinda Tiirk Dil Kurumu tarafindan faksimile olarak
nesredilmistir.> Eser 2015 ve 2019 yillarinda yeniden basilmustir.

Modern arastirma, inceleme ve ¢eviriler igerisinde en eskisi ve degerlisi siiphesiz Rus Tiirko-
log Andrey Nikolayevic Kononov (1906-1986) tarafindan yedi niisha karsilastirilarak yapilan
nesirdir.* George Larry Penrose tarafindan 1975 yilinda Indiana Universitesi’nde yapilan doktora
calismasi bir diger 6nemli modern dénem incelemedir.’ Tezinde Penrose mevcut 12 niishanin hep-
sini kullanarak eseri incelemis ve Ingilizceye terciime etmistir.

Tiirkiye’de ise ilk girisim Kononov nesri esas alinarak Muharrem Ergin tarafindan yapilmistir.®
Ondan sonra eser Ziihal Kargi Olmez tarafindan farkli yaymevlerinden 1996,7 2019,® ve 2020°
yillarinda yayinlanmistir. Ondan baska eserin 2011 yilinda Nurer Ugurlu ve Orhan E. Vardar'®,
2020’de Arif Acaloglu,' 2021 yilinda da Necati Demir'? tarafindan Tiirkiye Tiirk¢esine aktarim-
lar1 gergeklestirilmistir.

Secere-i Terdkime esas itibariyle Hilkatten 1661 yilina kadar Tiirkmenlerin tarihine adanmastir.
Calisma Hz. Adem ile baslayarak Hz. Nuh’a kadar getirilmis, sonrasinda Nuh’un oglu Yafes ile
onun oglu Tiirk lizerinden Oguz Kagan’in babas1 Kara Han’a kadar siirdiiriilmiistiir. Sonrasinda
Oguz Kagan’in diinyaya gelisi ve tahta ¢ikisi ile devam etmistir. Yaptig1 fetihler ve verdigi ziyafe-
ti miiteakip oglu Kiin Han’1n iktidara geg¢isi anlatilmistir. Oguz’un ogul ve torunlarinin zikri ile
torunlarinin adlarmin manasi ve damgalarindan soz edilmistir. Ozellikle onun 24 Oguz boyunun
damgalarin1 vermesi esere ciddi deger katmaktadir. Yine onun en ilging 6zelliklerinden birisi de
Dede Korkut’tan sdz etmesidir. Secere-i Terdkime’ye gore, 295 yil yasayan Dede Korkut, inal
Yavi, oglu Duyli Kayi ile kardesi Irki’ye vezirlik yapmustir. Son olarak ise eserde Oguz illerinde
beylik yapan kizlar anlatilmistr.

Mogol istilasina kadar Tiirkistan’da yasayan Tiirkmenlerin tarihini 6grenmek nispeten daha
kolay iken bu tarihten 16. ylizy1lin basina kadar bu bolgede yasayan Tiirkmenlerin, onlarin kabilel-
erinin, bu kabilelerinin go¢lerinin hareketini takip etmemiz olduk¢a zordur. Ancak Ebu’l-Gazi’nin
bu eseri ile diger eseri olan Secere-i Tiirk sayesinde Tiirkmen tarihini 16. ylizy1lin basindan itibar-
en inceleyebilmek daha miimkiin hale gelmistir.

Peki Secere-i Terakime isimli bu eser nasil bir ortamda ve niye yazildi? Simdi bu sorunun
cevabini bulmaya ¢alisalim.

Asagida ayrintilarindan s6z edecegimiz, Tiirkmenlerin oldiiriilmesinden sonra Hive Han-
lig1’nda yapilan diizenlemeler iilkeye huzur ve siiklinet getirmisti. Boyle bir ortamda Tiirkmen
ulularindan bir grup gelerek Ebu’l-Gazi’den bir istekte bulunmuslardir. Eserinin 6nséziinde Ebu’l-
Gazi Bahadir Han bu konuyu su sekilde acgiklar:

2 A. Zeki Velidi Togan, “Ebiilgazi Bahadir Han”, MEBIA, c: 1V, s. 81.

* Ebiilgazi Bahadir, Secere-i Terakime, Tiirk Dil Kurumu, Ankara 1937.

4 Rodoslovnaya Tiirkmen: Soginenie Abu’l-Gazi Hana Hivinskogo, haz. A. N. Kononov, Izdatel’stvo Akademii Nauk SSR,
Moskova 1958.

5 George Larry Penrose, The Politics of Genealogy: An Historical Analysis of Abu’l-Gazi’s Shejere-i Terakima, Indiana
Universitesi, Doktora Tezi, 1975.

¢ Ebiilgazi Bahadir Han, Secere-i Terakime: Tiirklerin Soykiitiigii, haz. Muharrem Ergin, Terciiman Gazetesi 1001 Temel Eser,
Istanbul [t.y.].

7 Ebiilgazi Bahadir Han, Secere-i Terakime (Tiirkmenlerin Soykiitiigii), haz. Zuhal Kargi Olmez, Simurg, Ankara 1996.

8 Ziihal Olmez, Oguzname Kaynagi Olarak Secere-yi Terakime, Bilgesu Yayincilik, Ankara 2019.

9 Ebulgazi Bahadir Han, Secere-yi Terakime, haz. Ziihal Olmez, Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1, Ankara 2020.

19 Ebu’l-Gazi Bahadir Han, Tiirklerin Seceresi, haz. Nurer Ugurlu, Orhan E. Vardar, Orgiin Yayinevi, Istanbul 2011.

' Ebu’l-Gazi Bahadir Han, Secere-i Terakime: Tiirkmenlerin Soyagaci, haz. Arif Acaloglu, Selenge Yayinlari, Istanbul 2020.

12 Ebu’l-Gazi Bahadir Han, Secere-i Terakime: Tiirklerin Soykiitiigii, haz. Necati Demir, Otiiken Nesriyat, istanbul 2021.
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“...Tirkmenin hocalar1 ve seyhleri ve beyleri benim tarihi iyi bildigimi isitmisler. Sonra bir
giin hepsi gelip arz kildilar ki bizim i¢imizde Oguzname g¢oktur, ama hig iyisi yok, hepsi yanlis
ve birbirini tutmuyor, her birisi bir tiirlii ve bir dogru itibar kilinacak tarih olsaydi iyi olurdu diye
ricada bulununca, onlarin ricalarini kabul kildim.”"3

Ebu’l-Gazi eseri yazmay1 kabul etme nedenini de su climleleri ile ifade eder:

“Bu kitabin yazimindan on yedi yil 6nce Tiirkmenlerin tiimii bize diisman olduklari i¢in biz
onlar1 ¢ok vurduk; bir keresinde Horasan’da Durun’a yakin Bérme denilen suyun kenarinda ordu
kurup bizimle savastilar. Tanr1 (zaferi) bize verdi. Basindan sonuna kadar bizim yliziimiizden 1yi
ve kotiiden yirmi bin kisi kadar 6ldii. Onlarin i¢inde giinahkarlar1 da giinahsizlar1 da vardi. Pey-
gamber der ki: ‘Idhalu’s-sururi fi kalbi mii’mini hayrun min ibadeti’s-sakaleyni’. Anlami1 sudur:
‘Eger bir kisi, bir Miisliman’in gonliinii hos ederse onun sevabu biitlin insanogullariin ve cinlerin
Tanriya hizmet (ederek kazandiklari) sevaptan daha goktur.” Iste benim bu anlattiklarimla bilme-
diklerini 6grenen binlerce kiginin gonlii hos olur. ‘Eger o katliamda giinah islenmisse bunun (bu
anlattiklarimin) sevabi ona galip gelecek’ deyip ve ayrica bu kitab1 okuyan bir kisinin bilmedikler-
ini 6grenerek bizim ruhumuza fatiha okuyacagini Tanri’dan {imit edip kitab1 anlatmaya bagladik
ve kitaba Secere-i Terdkime adini verdik.”'*

Peki gergekten boyle mi oldu ya da diger bir ifadeyle eserin yazilmasinin tek nedeni bu muy-
du? Ama bu sorulara yanit vermeden once o donemki gelismelere bir bakalim.

1511-1920 yillart arasinda Amuderya deltasinin agag1 mecrasi boyunca uzanan Harezm bdolge-
sini merkez edinen Hive Hanligi, Tiirkistan Hanliklarindan birisidir. Konargoger geleneklerin
yogun bir sekilde egemen oldugu Hive Hanligi’nda yonetici kadro Ozbeklerden olsa da, Tiirk-
menler ve Sartlar da ¢ogu zaman varliklarimi hissettirmislerdir. Kurulmasinin hemen ertesinde
hanlik, yogun bir Ozbek ve Tiirkmen niifus akinina sahne olmus, bu akis 17. yiizyilin baginda
Nogay Ordasi’nin dagilmasima bagli gelismeler neticesinde 6zellikle Dest-i Kipcak’tan gelen
yeni Ozbek gogii ile tekrar yogunlasmustir.'s Elbette bu gocler, hanlikta biiyiik iktidar kavgalarma
neden olmus, bu durum da hanlig1 ciddi manada etkilemistir. Bu niifus akinlarinin yani sira 16.
ylizyilin son ¢eyreginde, o gline kadar Hazar Denizi’ne akan Amuderya Nehri mecra degistirip
Aral Golii’ne dokiilmeye baslamistir. Biitiin bu ve buna benzer gelismeler tebligimizin ana karak-
teri olan Ebu’l-Gazi Bahadir Han doneminin ana glindem maddelerini olusturmus, onun ciddi
manada bu sorunlarla ilgilenmesini gerektirmistir.

Ebu’l-Gazi, boyle bir ortamda 16 Rebiyiilevvel 1012/24 Agustos 1603 tarihinde diinyaya geldi.
Sehzadeligi déneminde baslangigta baskent Urgeng sehri oldugundan erken dénemini bu sehirde
gecirdi. 12 veya 13 yasina ulasinca da Kat valiligi gorevine atandi. Ancak ¢ok gegmeden (muhte-
melen 1616 yilinda) soylu bir aileden gelmeyen anneleri nedeniyle taht hakkindan mahrum kala-
caklarini hesap eden agabeyleri Habes ile Ilbars sultanlar Ozbek (Uygur ve Nayman) kabilelerinin
destegi ile isyan edince,' Ebu’l-Gazi ile Isfendiyar, babalari Arap Muhammed Han’in yaninda
onlarla miicadele etti.'” Ancak Arap Muhammed Han, Vezir sehrini onlara vererek asi iki oglunu bir
stireligine teskin etse de, takriben bes yil sonra onlar tekrar harekete gecerek Tiirkmenlerin

13 Ebiilgazi Bahadir Han, Secere-i Terakime: Tiirklerin Soykiitiigii, haz. Muharrem Ergin, Terciiman Gazetesi 1001 Temel
Eser, Istanbul [t.y.], s. 18.

14 Ebulgazi Bahadir Han, Secere-yi Terakime, haz. Ziihal Olmez, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2020, ss. 215-216.

15 Nogay Ordas1 ve dagilma siireci igin su eserlere bakilabilir: Mehmet Alpargu, Nogaylar, Degisim Yayinlari, istanbul 2007;
V. V. Trepavlov, Istoriya Nogayskoy Ordi, Votognoy Literatura, Moskova 2002.

16 Kaynaklarda isyanin bir diger nedeni olarak komsu devletlerle bariscil iligkiler kurmak isteyen Arap Muhammed’in
siyasetine kars1 Ilbars ile Habes sultanlarin iran ve Maveraiinnehr topraklari {izerine yaptiklar1 seferler gosterilir. Bkz. Kononov,
1958, s. 9.

17 Arab Muhammed’in 7 oglu vard1. Bu gocuklardan iigii Ebu’l-Gazi’den biiyiik (isfendiyar, Habes ve Ilbars), ii¢ii ise kiigiiktii
(Serif Muhammed, Harezmsah ve Avgan). Ebu’l-Gazi sadece Isfendiyar ile ayni anneden dogmustu. Annesi Mihr Banu Hatun
da babasi gibi Cengiz soylu idi. Bkz. Ebu’l-Gazi Bahadir Han, Secere-i Tiirk: Tiirk’iin Soyagaci, haz. Arif Acaloglu, Selenge
Yayinlari, Istanbul 2020, s. 195; Ebu’l-Gazi Bahadir Han, Secere-i Tiirk: Tiirk’iin Soy Kiitiigii, haz. Necati Demir, Altinordu
Yaynlari, istanbul 2020, s. 268.
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destegine sahip babalarmi 1621°de yenilgiye ugrattilar. ilbars ile Habes sultanlar tahttan indir-
dikleri babalarin1 baslangicta Vezir sehrine yakin bir mahalde gézetim altinda tuttular. Bu arada
Isfendiyar Mekke’ye gitme bahanesiyle iilkeden ayrilarak Sah I. Abbas’a (1588-1629) siginirken
Ebu’l-Gazi de Buhara Hanligi’na iltica etti.'® Imam-Kulu onu Semerkand’da ikamet ettirdi.

Ilbars, Arap Muhammed’i ¢ok gegmeden Sldiirse de asi kardeslerin Hive Hanlig1’nda hiikiim-
leri ancak on sekiz ay siirdli ve bu siire sonunda Isfendiyar, Tiirkmenlere dayanarak ve bir mik-
tar da Sah Abbas’tan askeri yardim alarak 1623’te yonetimi devraldi.” Bunun {izerine iilkesine
donen Ebu’l-Gazi, baglangigta agabeyi ile sorunlar yasasa da sonunda anlagmis ve takriben ii¢ y1l
agabeyinin emrinde Urgeng vilayetini yonetmistir. Ne var ki, agabeyinin bliylik destek gordiigii
Mangislak (Salorlar) ve Balhan Tiirkmenlerini sahiplenmesi ve Ozbekleri 6telemesi, Ozbekleri
ona yaklastirmis, boylece Ebu’l-Gazi agabeyi ile arka arkaya iki savas gerceklestirmistir. Ama
savaglarin ikisinde de maglup olunca 6nce Kazaklardan Isim Han’a, ardindan da Taskent’te bu-
lunan Tursun Muhammed Sultan’a sigimustir. Ardindan Maveraiinnehr’e gitse de, 1629°da Hive
Hanligi’nda tekrar sansin1 denemek istemis, ancak yine basarisiz olarak ele gecirilmistir. Bunun
tizerine Isfendiyar Han onu Safevilere teslim etmistir.?’ Ancak o sirada Safevi tilkesinde Sah 1. Ab-
bas 6lmiis, yerine Sah Safi (1629-1642) yeni Safevi hiikiimdar1 olmustur. Sah Safi, Ebu’l-Gazi’yi
Isfahan’da ikamet ettirmistir. On y1l kaldig1 Isfahan’da vaktini bosa gecirmeyen Ebu’l-Gazi bura-
da Arapga ve Fars¢a kaynaklar topladigi gibi onlar1 ayrintili sekilde incelemistir.

1639 yili yazinda Isfahan’dan kacan Ebu’l-Gazi ancak 1641 yilinda Aral Ozbeklerinin yani-
na ulagabilmistir. Ara donemde, yani 1639-1641 arasi, o once Ersari Tiirkmenleri, sonra Teke
Tiirkmenleri, son olarak da Kalmuklarin yaninda kalmistir. Ebu’l-Gazi’nin Kalmuklarin yaninda
oldugunu 6grenen ve Isfendiyar Han ile bir tiirli yildizlar1 barismayan Aral bolgesi Ozbekleri,
Kalmuk han1 Ho-Orlok’a hediyeler gondererek Ebu’l-Gazi’nin yanlarina gelmesine izin vermesi-
ni istemislerdir.?! Boylece 1641°de Ozbeklerin destegi ile Aral bolgesinde agabeyine karsi isyan
baslatan Ebu’l-Gazi’nin ne var ki basarili oldugunu séylemek zordur.

Talih ancak Isfendiyar’in 1642’de 6liimii lizerine Ebu’l-Gazi’den yana donse de bu sefer de
Harezm’in merkezi topraklarinda giiclerini korumak isteyen Tiirkmenler, Ebu’l-Gazi’ye itaat et-
meyi reddedip hutbeyi Buhara Hanlig1 tahtina yeni ¢ikan Nadir Muhammed Han (1642-1645) adi-
na okutmay1 tercih etmislerdir. Bunun iizerine Ebu’l-Gazi Hive’ye iki sefer diizenlese de basaril
olamamustir. Tliirkmenlerin bu basarisindan bes ay sonra Nadir Muhammed en biiyiik oglu Hiisrev
Sultan’in oglu olan torunu Kasim Sultan’t Hive Hanlig1 yoneticiligine atamistir. Boylece Hive
Hanlig1 her ne kadar Buhara Hanlig1 tabiiyetine gegmis goriinse de Tiirkmenler basta vergi tahsili
olmak tizere hanligin idaresini ellerinde tutmuslardir.??

Kasim’in Hive’ye geldigini 6grenen Ebu’l-Gazi ona karsi bir sefer diizenlemis, karsisina ¢ikan
orduyu yenilgiye ugratmis ancak Hive’yi almayi basaramamistir.”* Onun Hive’ye sahip olarak

18 Eskandar Beg Monshi, The History of Shah Abbas the Great (Tarik-e alamara-ye Abbasi), tr: Roger M. Savory. Boulder,
Colo.: Westview Press, 1978., c: II, ss. 1198-1199. lbars babasini énce kor ettirmis, ardindan da dldiirtmiistiir.

1% Esasinda Ozbeklerin dnemli bir kismimin taraf degistirip isfendiyar’1 desteklemesi ile bu sonug ancak alinabilmistir. Yapilan
miicadelede Ilbars 6ldiiriilmiis, Habes ise énce Karakalpaklara, sonra da Mangitlara sigmmissa da Mangitlar onu Isfendiyar’a
teslim etmislerdir. Isfendiyar onu da &ldiirtmiistiir. Kononov, 1958, s. 12.

2 Ebu’l-Gazi Bahadir Han, Secere-i Tiirk: Tirk’iin Soyagaci, haz. Arif Acaloglu, 2020, s. 215; Ebu’l-Gazi Bahadir Han,
Secere-i Tiirk: Tiirk’tin Soy Kiitiigii, haz. Necati Demir, 2020, s. 293. Ancak bazi kaynaklar 1629 yilinda Ebu’l-Gazi hanliga
geldiginde agabeyi Isfendiyar’a giiciinii kabul ettirdigin, ikilinin Horasan {izerine basarili seferler gergeklestirerek Safevi Devleti’ni
sikintiya soktugundan s6z ederler. Halbuki Isfendiyar, Safevi iilkesinden ayrilirken Sah Abbas’a birtakim sdzler vermisti. O
yiizden simdi yaptiklar1 Safevilerce “Horasan isyan1” olarak nitelenmistir. Ancak Safevi Devleti ile iliskilerini bozmak istemeyen
Isfendiyar, Horasan’daki faaliyetlerin miisebbibi olarak Ebu’l-Gazi’yi gdsterdi ve onu Safevilere rehin olarak génderdi. Bkz.
Kononov, 1958, s. 13.

2l Shir Muhammad Mirab Munis and Muhammad Riza Mirab Agahi, Firdaws al-Iqbal: History of Khorezm, translated from
Chaghatay and annotated by Yuri Bregel. E. J. Brill, Leiden 1999, ss. 44.

22 Ebu’l-Gazi Bahadir Han, Secere-i Tiirk: Tirk’iin Soyagaci, haz. Arif Acaloglu, 2020, s. 220; Ebu’l-Gazi Bahadir Han,

Secere-i Tiirk: Tiirk’iin Soy Kiitligii, haz. Necati Demir, 2020, s. 299.
2 Ebu’l-Gazi, eseri Secere-i Tiirk’te bu olay1 kaleme alisindan sonra vefat etmistir. Bundan sonraki olaylar1 yerine tahta gegen
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biitiin Hive Hanlig1 hiikiimdar1 olmasi ancak 1645 yilinda Nadir Muhammed Han’1n 6liimii iizer-
ine gerceklesebilmistir.

Hiikiimdar olduktan sonra onun oncelikli meselesi, neredeyse yirmi yili agkin bir siiredir
hanliga zarar verdiklerini diisiindiigii Tiirkmenler olmustur. Onlar1 sorun olmaktan ¢ikarmak i¢in
Ebu’l-Gazi bir plan yapmis ve bu ¢ercevede eger onlar kendisine tabi olursa onlara dokunmaya-
cagini ilan etmistir. Aslinda Tiirkmenlerin de ¢ok fazla secenegi kalmamistir. Giivendikleri Buhara
Hanlig1 yonetiminin artik kendilerine bir destegi s6z konusu degildi. Kendi baslarina da Ebu’l-
Gazi ile miicadele edebilecek giicleri yoktu. O yilizden mecburen de olsa Ebu’l-Gazi’nin teklifini
kabul ettiler. Ebu’l-Gazi Hive’nin giineyindeki Hezaresb sehrinde onlar i¢in bir ziyafet tertip ede-
cegini duyurmus ve onlar1 davet etmistir. Onlar ziyafette iken Ozbeklerden teskil ettigi askerlerini
Tiirkmenlerin tizerine yonlendirerek onlardan bin ila iki bin kisiyi 61dtirtmiistiir.**

Tirkmen meselesinin tam olarak ¢6ziilmedigini diisiinen Ebu’l-Gazi Bahadir Han, hanlikta
biiyiik sikintilar ¢ikarip simdi Tecen bolgesinde yasamlarini siirdiiren Tlirkmenler {izerine yiiriiyer-
ek onlar1t maglup etmistir. Ardindan Bami-Burma’daki Tiirkmenlere hiicum ederek onlar1 tedip
etmistir. 1651°de ise Atrek ve Giirgen’de yasayan Tiirkmenleri etkisiz hale getirmistir. 1653’te de
Imreli ve Sarik Tiirkmenleri Ebu’l-Gazi’nin hismia ugramislardir.

Ebu’l-Gazi hareket noktasinin en basina Tiirkmenleri koyarak oncelikle iilkesinin glivenligi-
ni temin etmeyi amaglamis, bunun yam sira da elde edilen ganimetlerle destek¢ilerini ddillen-
dirmistir. Tahta ¢ikmasindan sonraki takriben dokuz yilin1 Tiirkmen meselesine 6zellikle hasreden
Ebu’l-Gazi Bahadir Han, kendi ifadesine gore bir seferinde onlardan 20.000 kisiyi 6ldiirmistiir.?
Esasinda Secere-yi Terakime’nin de yazilis hikayesi boyle baslamistir.

I¢inden ¢ikt11 hanedandan daha fazla bir iine sahip olan Ebu’l-Gazi Bahadir Han, bunu belki
de hiikiimdarligindan ziyade ilmi yoniine bor¢ludur. Yine kendi ifadesine gore, kendisine ii¢ ¢esit
ilim bahsedildigini belirtir. Bunlardan birincisi askerlik sanatina tam anlamiyla vukufiyettir. Ikinci-
si mesnevi ve kaside gibi her tiirlii manzum eser yazabilme kabiliyeti ile Arapca, Fars¢a ve Tiirkce
dillerine hakimiyettir.26 Ugiinciisii ise Hilkatten kendi zamanina degin Iran, Turan, Mogolistan ve
Arabistan padisahlarinin terceme-i hallerini biitiin teferruatiyla bilmesidir.?’

Askerlik sanati kadar ilmi inkisafinin ve pek ¢ok dil bilmesinin arka planinda onun sehzadeligi
sirasinda aldigr ciddi egitimin yani sira takriben 1621 yilindan 1641 yilina kadar, Buhara Hanligs,
Safevi Devleti, Kazaklar, Tiirkmenler ve Kalmuklar arasinda gegirdigi yirmi yillik siirgiin hayatinin
cok onemli bir yeri vardir. Gittigi yerlerde Ebu’l-Gazi bos durmamis, oranin diline vukufiyetini
artirmaya calistig1 gibi oradaki ilmi eserleri tetkik ederek notlar almistir. Buna Tiirkmenler arasinda
kaldig1 donemde topladig1 ¢ok sayida zengin, tarihi ve destani rivayetler de dahildir.”® Bu hareketi
onu hem ilmi bakimdan derinlestirdigi gibi hem de ileride kaleme alacagi eserlerinin altyapisini
olusturmustur. Bir hiikiimdar olsa da bu sayede o iki 6nemli eser kaleme almistir. Bunlardan birincisi
Secere-i Tiirk olup ikincisi Secere-i Terakime’dir ki tebligimizin konusunu olusturmaktadir.

oglu Anusa Muhammed Bahadir Han, Urgengli alimlerden Mahmud b. Molla Muhammed Zaman Urgenci’ye devam ettirtmistir.
Eser 1665 yilinda tamamlanmastir.

24 Ebu’l-Gazi Bahadir Han, Secere-i Tiirk: Tiirk’iin Soyagaci, haz. Arif Acaloglu, 2020, s. 222-223; Ebu’l-Gazi Bahadir Han,
Secere-i Tiirk: Tiirk’iin Soy Kiitligii, haz. Necati Demir, 2020, s. 302.

25 Ebu’l-Gazi Bahadir Han, Secere-i Terakime: Tiirkmenlerin Soyagaci, haz. Arif Acaloglu, Selenge Yayinlari, Istanbul 2020,
s. 8; Ebu’l-Gazi Bahadir Han, Secere-i Terakime: Tiirklerin Soykiitiigii, haz. Necati Demir, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2021, s. 46;
Ebulgazi Bahadir Han, Secere-yi Terdkime, haz. Ziihal Olmez, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2020, s. 215-216.

26 Esasinda Ebu’l-Gazi eserinde bu dilleri sayarken Mogol dilini koymamistir. Ama eserinin baska yerinde Kalmuklar arasinda
yasarken Mogol dili ve kiiltiiriinii ciddi manada 6grendigini belirtmektedir. Bkz. Ebu’l-Gazi Bahadir Han, Secere-i Tiirk: Tiirk’{in
Soyagact, haz. Arif Acaloglu, 2020, s. 39; Ebu’l-Gazi Bahadir Han, Secere-i Tiirk: Tiirk’iin Soy Kiitiigii, haz. Necati Demir, 2020,
s. 65.

7 Ebu’l-Gazi Bahadir Han, Secere-i Tiirk: Tirk’iin Soyagaci, haz. Arif Acaloglu, 2020, s. 14; Ebu’l-Gazi Bahadir Han,
Secere-i Tiirk: Tiirk’{in Soy Kiitligii, haz. Necati Demir, 2020, s. 30.
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Ancak makalemizin ana sorusu olan Secere-i Terakime’yi kaleme almasindaki tek neden yu-
karida soziinii ettigimiz Tiirkmenlere kars1 duydugu bu ac1 hissiyat olmasa gerektir. Clinkii Ebu’l-
Gazi’nin Tirkmenleri tam anlamiyla hanliga tabi kilmay1 basaramayip Mangislak bdlgesini Salur
Tirkmenlerinin kontrol etmeye devam etmesi, Kalmuk saldirilarina kars1t Tiirkmenlere ihtiyag
duymasi, neredeyse hanligin tiim bat1 ve giiney smirlarinin Tiirkmenlerle ¢evrili olmasi, giiclii
bir komsu olan Buhara Hanlig1’nin varligi, Rusya ile ticaretin gelistirilebilmesi gibi nedenler onu
Tiirkmenlerle en azindan hanliginin sonuna dogru arasini diizeltmek zorunda hissettirmistir.”
Dolayisiyla politika degistirmesinin en kolay ¢ikis yolu ve baslangi¢ noktasi olarak onlar i¢in bir
eser yazmasi uygun olacakti. Dolayisiyla ve kanaatimizce onun Tiirkmenleri katletmesi nedeniyle
duydugu 1stirap kadar belki de daha fazlasiyla onlar1 hanli§a baglama gayreti ve onlardan yarar-
lanmak istegi Secere-i Terakime’yi yazmasinda etkili olmustur.
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XURSANMURODOYV TOLIBBOY,
Samargand davlat Chet tillar instituti Yaqin sharq tillari kafedrasi magistranti

TURKIY TILDA YARATILGAN IKKI
MO‘TABAR TAFSIR HAQIDA

Annotatsiya: Maqolada XX asrda Markaziy Osiyoda faoliyat ko‘rsatgan yirik mufassir olim-
lardan Oltinxonto‘ra nomi bilan mashhur Sayid Mahmud Taroziy va Muhammadjon Xo‘qandi-
yning ilmiy-ma’rifiy merosi haqida ma’lumot berilib, ular yaratgan turkiy tildagi tafsirlarning tar-
ixiy va tarbiyaviy ahamiyati haqida fikr yuritiladi. Muqgaddas kitobdagi ma’rifiy ko‘rsatmalarning
inson kamoloti, jamiyat osoyishtaligi, ma’naviy pokligi va barqaror rivojida tutadigan o‘rni tush-
untirib beriladi.

Kalit so’zlar: tafsir, hadisi sharif, Ko‘kaldosh, Makkayi mukarrama, tarjima.

AHHoTanusi: B cratbe gaérest nHpopManus 0 HayqyHO- TyXOBHOM HAaCJEIUU JIByX KPYIHBIX
yuéHbIX-Teonoros Caititng Maxmyn Tapasu(AntsiHxanTypa) 1 MyxamMmmapkad XyKaHu, KOTOpbIe
Hamycald KOMMEHTapHH K CBSIICHHBIM HCIAMCKUM HCTOYHHMKAM. ABTOp CTaTbd Pa3MbILIUISIET
00 MCTOPHYECKOM U JTyXOBHOM 3HAYCHHMHU JIAHHBIX «TE€()CHUPOB»-KOMMEHTAPHEB K CBSILEHHOMY
Kopany. Yuénbie 00BSCHIIOT OTPOMHOE BIUSHUE TyXOBHBIX HACTABJICHHUH CBSIIICHHOW KHUTH HA
MIPOIIECC BOCIIUTAHUS COBEPIICHHOM TMYHOCTH U Pa3BUTHSI ByCOKOHPABCTBEHHOT'O OOIIECTBA.

KiroueBble cj1oBa: KOMMEHTapuu K cBiameHHoMy Kopany, uzpeduenus npopoka, Kykanpaari,
CBslIeHHas Meka, repeBoy.

Annotation: The article provides information about the spiritual heritage of two major theolo-
gians Sayyid Mahmud Tarazi (Altynhantura) and Muhammadjon Hukandiy, who wrote commen-
taries on sacred Islamic sources. The author of the article reflects on the historical and spiritual
significance of these «Tefsirs» - comments on the Holy Quran. Scientists explain the enormous
influence of the spiritual instructions of the holy book on the process of educating a perfect per-
sonality and the development of a highly moral society.

Keywords: commentaries on the Holy Quran, sayings of the prophet, Kukaldash, sacred Mec-
ca, translation.

turk, tatar, qozoq, qirg‘iz tillaridagi tafsir va tarjimalar ham talaygina. Biz bugungi
kungacha amalga oshirilgan turkiy-o‘zbekcha tafsir va tarjimalardan bizga ma’lum
bo‘lganlari ikki mo‘tabar manba haqida so‘z yuritish bilan cheklanamiz.

«OLTINXON TO‘RA TAFSIRI». Bu tafsir muallifi O°rta Osiyo hududida «Oltinxon To‘ra»,
Pokistonda «To‘ra Sohib» nomi bilan mashhur bo‘lgan ulug‘ vatandoshimiz Sayyid Mahmud ibn
Sayyid Nazar Taroziydir. U kishi 1895-yili Janubiy Qozog‘istonning O‘zbekistonga tutash qa-
dimiy Taroz (hozirgi Jambul) shahrida tavallud topgan. Yoshligidanoq noyob iste’dod va o‘tkir
qobiliyatga ega bo‘lgan. Qur’on tilovatiga ham mohir bo‘lgan. Hofiz va Sa’diy asarlaridan ko‘p
narsalarni yod olgan. U kishi Toshkentdagi «Ko‘kaldosh», keyinchalik Buxoro madrasalarida

Yurtimizda arab tilida bitilan tafsirlar juda ham ko‘p. Shuningdek, qardosh turkiy tillar:
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o‘gigan, arab va fors tillarini puxta egallagan. Oltinxon to‘ra rahmatullohi alayh 1991- yil 26- iyun
kuni Makkayi Mukarramada vafot topdi. (6, 14)

Asarga biz shartli ravishda «Oltinxon To‘ra tafsiri» deb nom berdik. Uning asl nomi «Qur’oni
Karim: Turkiston tiliga tarjimasi va hoshiyasi» deb atalgan.

Oltinxon To‘ra rahmatullohi alayh vatandoshlarning takliflari turtkisi bilan va diniy zaruriyat
bo‘lib turgani e’tiboridan Qur’oni Karimni turkiy tilga tarjima va tafsir qilgan. Bu asar o‘z davri-
da o‘zbekzabon o‘quvchilar qo‘lidagi ona tilimizda bitilgan yagona tafsir bo‘lgan. Muallifning
tashabbusi va o‘lkadagi diniy rahbarlarning harakati bilan sobiq Ittifoq paytidayoq ushbu tafsir
O‘“zbekistonga olib kelingan va torroq doirada bo‘lsa- da, tafsirxonlarga tarqatilgan. U o‘z davrida
o‘lka musulmonlari uchun katta yangilik bo‘lgan. Ayniqgsa, ilmli, muxlis kishilarda katta quvonch
va qiziqish uyg‘otgan. (4, 31)

Asarning chet ellarda chop qilingan barcha nashrlari arab alifbosida, ya’ni eski turkiy alifboda
bosilgan. Unda Qur’oni Karim matnining har bir gatori ostiga oyatning ma’no tarjimasi berilgan.
Tafsir va izohlar sahifa hoshiyasidan joy olgan. Asar bundan gariyb bir asr oldingi o‘zbek tilida
bitilgan.

Ushbu tafsirning o‘ziga xos jihati shundaki, u juda ham ommabop va xalqchildir. Unda oyat-
lar biroz erkinroq tarjima qilingan va kerakli o‘rinlarda oyatlarga gisqacha tafsir berilgan. Keltiril-
gan ma’lumotlarga ba’zan manba ko‘rsatilgan bo‘lsa-da, o‘quvchini qiynamaslik uchun ko‘pincha
bu hagda to‘xtalinmagan. U an’anaviy o‘zbek tilini o‘zida aks ettirishi bilan ajrab turadi.

Bu tafsir 1956-yili Bombayda, 1975-yili Korochida, 1980-yili Jiddada va 1993- yili Qatarda
nashr gilingan. Keyinroq 2006- yili Hoji Ismatulloh Abdulloh tomonidan tafsirning kirilcha nashri
tayyorlanib, Toshkentda chop qilindi.

«BAYONUL FURQON FI TARJIMATIL QUR’ON». Muallif «Hindistoniy domlay, «Hoji
Hidistoniy», «Mavlaviy domla» kabi nomlar bilan shuhrat qozongan, O‘rta Osiyo hududida
ilm-ma’rifat ziyosini taratishda beqiyos xizmat ko‘rsatgan ulug® olim, buyuk ustoz Muhammad-
jon domla Mavlaviy mulla Rustam o°‘g‘li Xo‘qandiydir. U kishi 1892- yilda Qo‘qon muzofotiga
qarashli «Hoja Muhammad Valiy» gabristoniga yaqin Chorbog* qishlog‘ida ilm-ma’rifatli oilada
dunyoga kelgan. Ota-onalari ilm shaydolaridan bo‘lganidan farzandlarining yoshlikdanoq ilm ol-
ishiga jiddiy e’tibor berishgan. Shuning uchun ham Muhammadjon o‘n to‘rt yoshida hofizi Qur’on
bo‘lib etishgan. Dastlab, Qo‘qon va Buxoro madrasalarida, keyinchalik Afg‘onistonning Balx va
Mozori Sharif shaharlarida iml tahsil qilgan. So‘ngra ustozlarining tavsiyalari bilan Hindistonga
safar qilib, Ajmir shahridagi «Usmoniyya» madrasasida yana sakkiz yil ilm olgan. Shu e’tibordan
u kishi «Hindistoniy» taxallusini olgan. (3, 48)

Muhammadjon Hindistoniy domla rahmatullohi alayh 1989-yil 97 yoshlarida olamdan o‘tdi
va «Mavlono Ya’qub Charxiy» mozoriga dafn etildi.

Asarning nomi «Bayonul furqon fi tarjimatil Qur’on» — «Qur’on tarjimasida farqlovchi bay-
on» dir. U muallif vafotidan 10 yilcha oldin yozilgan.

Shogirdlarining naql qilishlaricha, muallif rahmatullohi alayh ushbu tafsirning ta’lifi haqida,
jumladan, shunday deganlar: «Arabiy, forsiy tafsirlar juda ham ko‘p bitilgan, ammo o‘zbek tilida
tafsir, deyarli, yo‘q. Shu bois ushbu ulug® ishni baholi qudrat bajarishga bel bog‘ladik. Ko‘pchilik-
ka tushunarli bo‘lishi uchun tafsirni Andijon lahjasida bayon gilamiz. Kamchiliklarimiz bo‘lsa,
muhtaram o‘quvchilarimizdan isloh qalami ila tuzatishlarini umid qilib qolamizy.

Bu tafsir lisoniy — og‘zaki uslubdagi tafsir bo‘lgani bois, o‘ziga xos tuzilishga, yozilish usuliga
va alohida ruhiyatga ega. Shuning uchunmi, asarda ko‘pincha oyatlarning tarjimasi so‘zma-so‘z
bo‘lmay, tafsir aralash berilgan. Ba’zan oyatning tafsiri uning tarjimasidan oldin keladi. Bir xil
oyatlar biroz farqli tarjima qilingan. O‘sha payt urfiga ko‘ra, tarjimada yordamchi so‘zlar ajratil-
magan. Shuningdek, unda keltirilgan xabarlarga ko‘pincha manba ko‘rsatib o‘tirilmagan, balki
hikoya tarzida aytib o°tib ketilgan. Asar bugungi kunda ham o‘z qiymatini yo‘qotmagan.
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Hoji Hindistoniy domla rahmatullohi alayh Qur’oni Karimni tafsir qilishga umrlarining so‘ng-
gi yillarida bel bog‘laganlar va bu ishni taqriban bir yilda tamomlaganlar. Muallif asarni imlo
qilgan, ya’ni og‘zaki aytib turgan, shogirdlari turkiy alifboda yozib borgan. (4, 14)

Bu kitob O‘zbekiston Fanlar akademiyasi Til va adabiyot institutining ilmiy xodimi, zahmat-
kash olim Sayfiddin Rafiddinov tomonidan 2006-yilda kiril alifbosida, ayrim to‘ldirish va izohlar
bilan nashrga tayyorlanib, «Movarounnahr» nashriyotida chop etildi.

Xulosa qilib aytganda, turkiy xalqlarning bilimdon vakillari Qur’oni Karim ma’nolarini o‘z
xalqglariga yetkazishda namunali o‘rnak ko‘rsata olganlar. Biz yuqorida Qur’oni Karimning o‘zbek
tilidagi ikki tarjima va tafsirlari haqidagina so‘z yuritdik. Agar umuman turkiy tillarda gilingan
tarjima va tafsirlar haqida gapirilsa, asarlar adadi ikki yuzdan oshib ketishi aniq. Bu haqda gator
ilmiy tadqiqotlar va asarlar ham bitilgan.

Ulug® ajdodlarimizning turkiy tillardan tashqari, arab, fors tillarida yozgan tafsirlari ham ta-
laygina va olamshumul giymatga egadir. Bularning barchasi bugungi kunda ma’rifatga tashna
o°‘zbek tolibi ilmlari uchun sharaf bo‘lish bilan birga, ularga ulkan mas’uliyat ham yuklaydi.
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TA’LIM UCHUN KURASH:
RUSLASHTIRISH VA JADIDCHILIK

Annotatsiya: Rossiya Turkiston o‘lkasini bosib olgandan keyin mahalliy aholini ruslashtirish
siyosatini amalga oshirishda ta’lim muassasalariga alohida e’tibor qaratgan holda dastur ishlab
chiqishga kirishdi. Kaufman yuritgan siyosat mahalliy aholini turmush tarziga ko‘ra ikkiga ajratdi
va ushbu ikki guruhga nisbatan magsadli ish ko‘rdi. Boshqa tarafdan ruslarning “g‘ayrijins”larga
nisbatan olib borgan mustamlakachilik siyosati natijada ularga qarshi turuvchi mahalliy ziyolilarn-
ing ytishib chiqishiga turtki berdi. Maqolada ruslashtirish siyosatiga garshi maydonga chiqqgan ja-
didchilik harakati, uning asosiy faoliyat yo‘nalishlari tahlilga tortilgan. Shuningdek, rus ma’mur-
lari va jadidlar o‘rtasida ta’lim tizimi uchun kechgan g‘oyaviy kurash tarixiy materiallar asosida
ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: g‘ayrijins, ruslashtirish, ta’lim, jadidchilik, yangi usul.

AnHoTauus: Poccust, mocne 3aBoeBanus TypKecTaHCKOT O Kpasi IPUCTYIHIIA K OCYIECTBICHUIO
MOJIUTHKH PYCCUPUKAIIMA MECTHOTO Hacenenus. [lonutuka npoBoaumas Kaydmanom npusena k
[eJICyCTPEMIIEHHOMY Pa3JIeICHUIO YKIIaJla )KU3HU MECTHOTO HacelIeHHsI Ha ABe rymibl. C qpyroi
CTOPOHBI, B PE3yJIbTaTe KOJIOHUAIBHON MOJUTUKN PYCCKUX OTHOCHUTEIBHO “‘dy)KEepPOJHBIX”, OBbLI
TOJYOK K MOSIBICHHIO MECTHON MHTEJUTUT€HINH, IPOTHBOCTOSIICH IPOTUB HUX. B cTarbe anamu-
3UPYETCsl BO3HUKINEE JIBUKCHUE JDKAINUIIOB, OCHOBHBIC HAIPABICHHS MX JICATEIHEHOCTH TIPOTHUB
NOJHUTUKY pyccupukamu. Taxke Ha OCHOBE HCTOPUYECKUX JTOKYMEHTOB PACKPHITA HICOTOTHYe-
ckast 00ppOa MEXTy pyCCKMMH YNHOBHUKAMU U JDKAIUJIAMHU 32 CUCTEMY 00pa30BHUSI.

KiroueBble ciioBa: 4yKepoaHble, pyccuduKanms, 00y4eHue, HKaTuan3M, HOBBIH METOI.

Annotation

After occupation of Turkestan, the Russian administration began to develop a program with a
special focus on educational institutions within the implementation of the policy of Russification
to the local population. The policy pursued by Kaufman divided the local population according to
their way of life and took targeted action against these two groups. On the other hand, the Russian
colonial policy towards the “Aliens” eventually led to the emergence of local intellectuals who op-
posed them. The article analyzes main activities of the Jadidism, which emerged against the policy
of Russification. The ideological struggle for education system between Russian administrators
and Jadids is also revealed on the basis of historical materials.

Key words: aliens, russification, education, Jadidism, a new method.

Kirish

Rossiya Turkiston o‘lkasini bosib olgandan keyin mahalliy ta’lim muassasalarini o‘ziga qar-
shi tura oladigan kuch sifatida ko‘ra boshladi. Shu sabab, birinchi navbatda, chor ma’muriyati
mahalliy aholini ruslashtirish siyosatini amalga oshirishda ta’lim muassasalariga alohida e’tibor
qaratgan holda dastur ishlab chiqishga kirishdi [17, 253].
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Kaufman yuritgan siyosat mahalliy aholini turmush tarziga ko‘ra ikkiga ajratdi va ushbu ikki
guruhga nisbatan magsadli ish ko‘rdi. Birinchi guruhni asosan ko‘chmanchi holda chorvachilik bi-
lan shug‘ullangan qirg‘izlar (qozoqlar) tashkil qilgan bo‘lsa, ikkinchi guruhga esa shahar va qish-
loglarda o‘troq yashagan, ruslarning ta’biri bilan aytganda, “siyosiy jihatdan o‘ta xavfli” bo‘lgan
aholi kiritildi. Kaufman yaratmoqchi bo‘lgan yangi maorif tizimi ko‘chmanchi aholini o‘troq mu-
sulmonlar ta’siridan olib chiqish va tez orada ularni ruslashtirishni maqsad qildi. O‘troq aholiga
nisbatan esa bu siyosat boshqacha yo‘l tutishi kerak edi va shu magsadda Qozondan mashhur mis-
sioner Nikolay Ilminskiyning shogirdlari Nikolay Ostroumov va Mixail Miropiyev Toshkentga
chagqirib olib kelindi.

Ostroumov va Miropiyev, garchi ular mahalliy musulmonlarni nasroniylashtirish orqali
ruslashtirish va shu yo‘l bilan ularni rus xalqi bilan birlashtirishga qaratilgan takliflarni ilgari
surganiga qaramay, Turkiston ma’muriyati bunday siyosatni amalga oshirishga botina olmadi.
Turkistonda mahalliy maorif tizimini tartibga keltirish rus ma’murlari o‘ylaganchalik oson ish
emas edi. Kaufman aytganiday, ruslar Turkistonda mustahkam asosga ega maorif tizimiga duch
keldilar.

Boshqa tarafdan ruslarning “g‘ayrijins”larga nisbatan olib borgan mustamlakachilik siyosati
natijada ularga qarshi turuvchi mahalliy ziyolilarning yetishib chiqishiga turtki berdi. Shunday
shaxslardan biri qrimlik Ismoil Gasprinskiy edi. Gasprinskiy mahalliy musulmon maktab va ma-
drasalar ta’lim dasturiga rus tili va rus tarixiga oid fanlarni kiritish orqali yangicha maorif tizimini
yaratish dasturi bilan Turkiston rus ma’muriyatiga murojaat qildi. Gasprinskiyning bu tashabbusi
Ostroumov va Miropiyevlar tomonidan juda katta qarshilikka duch keldi. Albatta, bu missionerlar
Gasprinskiy taklif etgan dasturning asosiy maqsadi va natijasi nimaga olib kelishini juda yaxshi
tushunganlari bois uni umuman inkor etdilar.

Rossiyaning Turkistonga tajovuzi oqibatida olib borilgan ruslashtirish siyosati oxir— oqibat
tanazzulga yuz tutdi. Buni 0‘z vaqtida rus ma’murlari va missionerlari ham e’tirof etdi. O‘lkaga
Gasprinskiy dasturi bilan kirib kelgan jadidchilik ruslashtirishga qarshi katta kuch sifatida may-
donga chiqdi.

Inkor etish — ruslashtirishning bosh g‘oyasi

1867-yilda Turkistonning bosib olingan hududi doirasida Chor hukumati Turkiston gener-
al-gubernatorligini tashkil qildi va birinchi gubernator sifatida Konstantin Petrovich fon Kaufman-
ni (1818-1882) tayinladi. Yangi general-gubernatorlik markazi etib Toshkent tanlandi.

Turkiston general-gubernatorligini boshqarish bo‘yicha 1867-1886 yillarda amalda bo‘lgan
Muvaqqat Nizom general-gubernator faoliyatida keng siyosiy erkinlik berishni nazarda tutma-
gan bo‘lsa-da, general Kaufman Peterburg bilan maslahatlashmagan holda Turkistonga qo‘shni
davlatlar bilan mustaqil tarzda turli muzokaralar olib borish, shuningdek, o‘lkaning byudjetini
tasdiqlash, turli soliq va yig‘imlar hamda rus subyektlari uchun imtiyozlar berish kabi ishlarni
amalga oshirishi mumkin edi. Rossiya Imperiyasining hech gaysi general-gubernatorligi Turk-
iston general-gubernatorligiga berilgan imtiyozlarga hamda markazdan mustaqil harakat qilish
vakolatiga ega bo‘lmagan.

Kaufman ma’muriyati Turkistondagi faoliyatini mahalliy halglar o‘rtasida “sivilizatsiya g‘oy-
alari’ni singdirishdan boshladi va yangi bosib olingan hududlarda Yevropaning “sivilizatorlik
missiyasi’ni 0‘z yelkasiga oldi. Jef Sahadeoga ko‘ra, ruslar koloniyaga aylantirilgan Toshkentda
qo‘llay boshlagan “sivilizatsiya” so‘zi, biroz ma’nosini o‘zgartirgan va Yevropada ko‘p ishlati-
ladigan “madaniyat”, “taraqqiyot”ga yaqinroq edi [16, 8]. Bundan tashqari, ruslar Turkistonda
shunday qizg‘in jamiyat va iqtisodiy holatga duch keldilarki, bu ularning Osiyoning qotib qolgan
va qoloq holdagi tasavvurlariga butunlay to‘g‘ri kelmas edi [16, 12].
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Rus ma’muriyati Turkistondagi “sivilizatorlik missiyasi’ni o‘zlari uchun “muhim ahamiyatga
molik ish” bo‘lgan maktabdan boshladilar [13, 430-436]. Kaufman ma’muriyati yangi siyosat
doirasida Turkistondagi maorif tashkilotlarini o‘ziga bo‘ysundira boshladi. Ular siyosiy vaj sa-
babidan barcha mahalliy maktablarni yopib tashlay olmasdilar. Shu sabab ham ruslar ushbu muas-
sasalarni inkor etish va moddiy ta’minotdan mahrum qilish yo‘lini tanladilar [13, 438; 11, 139].

Kaufman yo‘lga qo‘ya boshlagan siyosat birinchi navbatda mahalliy ta’lim muassasalarining
moddiy ta’minotchisi bo‘lgan vaqf institutini taqiqladi. Endi maktab va madrasalarga vaqf mulki
berish yoki vaqf mulkini yangidan tashkil etilmaydigan bo‘ldi [7, 240-241]. Kaufman bu yo‘lda
hatto “1867-yilda tasdiglangan Muvaqqgat Nizomda ko‘rsatilgan yangi vaqf mulklarni tashkil etish
va hadya qilish” [13, 240] bandini inobatga ham olmadi. Ko‘plab vaqf mulklari turli tazyiqlar va
ayblovlar ostida musodara qilindi [16, 75].

Chor hukumatining mahalliy aholi uchun ta’lim tili rus tili bo‘lgan maktablarni ta’sis qilishiga
sabablardan biri, bu ruslashtirish siyosatining asosi bo‘lgan “rus manfaatlari” edi. Ushbu manfaat-
dan kelib chigqgan holda, chorizmning Turkistondagi ta’lim siyosati mahalliy xalqni ruslashtirish
orqali uni Rossiya Imperiyasiga mahkam “bog‘lash”ga yo‘naltirildi. 1870-yili Xalq ta’limi va-
zirligi “Vatanimiz sarhadlarida istiqomat qiluvchi barcha g‘ayrijinslarning [20, 173-190] ta’limi-
dan ko‘zlangan asosiy maqsad ularni ruslashtirish va rus xalqi bilan birlashtirish”ga qaratilganligi
haqida axborot berdi [8, 263-264].

Kaufman yurita boshlagan umumta’lim siyosati natijasida rus va g‘ayrijinslar bolalari birga
ta’lim oladigan hamda diniy fanlar o‘qitilmaydigan maktablar tashkil etilishi kerak edi. Bunday
maktablar, Kaufmanga ko‘ra, ko‘chmanchi xalglarni o‘troq hayot kechiradigan g‘ayrijinslarning
diniy ta’siridan uzoqlashtirishga va ajratishga xizmat qilishiga mo‘ljallangan edi. Ayni shu siyosat
arab alitbosini kirillcha bilan almashtiradigan rus harflarini joriy etishni ham ko‘zda tutgan edi
[13, 436]. Bu usul Volgabo‘yi tatarlari uchun Nikolay I[Iminskiy tarafidan ko‘llanilgan va samara
bergan edi [19; 5; 21]. Umuman olganda, Kaufman taklif qilgan maorif loyihasi Turkiston o‘lkasi-
da birinchi navbatda aynan ko‘chmanchi qozoq bolalari uchun rus maktablari ochishni magsad
qilgan. Bu yo‘l bilan ularni tezroq ruslashtirish va ruslashtirish siyosatining g‘oyalariga to‘g‘ri kel-
maydigan o‘troq musulmonlarning ta’sir doirasidan butunlay ihotalash mumkin edi [12]. Albatta,
Kaufman bu siyosatni shakllantirishda Sharq tarixi bo‘yicha yirik mutaxassis Vasiliy Grigorev
(1816-1881) va Nikolay Ilminskiy tavsiyalariga qattiq amal qildi [11, 141].

XIX asrning 80-yillari boshida Kaufman podshoh Aleksandr III ga yo‘llagan hisobotida
o‘lkaning yangi ma’muriyati xalq ta’limini yo‘lga qo‘yishda amirlik va xonliklar hududlarida
“juda yaxshi tashkil etilgan va shakllangan xalq ta’limi tizimiga qarshi” kurashishga to‘g‘ri kel-
ganini yozgan edi [13, 433]. Kaufman ma’muriyati, yuqorida aytilganidek, bu ta’lim muassasala-
riga o‘ta ishonchsizlik bilan garagan va imkon qadar ularning faoliyatini cheklashga uringan. Shu
bilan bir qatorda, diniy ta’lim yoki musulmon huquqiy tizimiga aralashmaslik haqgida rasman e’lon
ham qilgan edi. Bu esa, Sahadeoning ta’kidlashicha, Kaufman yuritgan siyosatga “inkor etish si-
yosati” maqomi rasman beriliganligini tasdiglaydi [16, 33].

Birinchi general-gubernator Kaufman boshlagan maorif siyosatini davom ettirgan keyingi
gubernatorlar ta’lim muassasalariga yanada qattiqroq shartlarni qo‘ya boshladi. Musulmonlarga
bo‘lgan ishonchsizlik yanada kuchaydi. Turkiston o‘lka rus ma’muriyati Peterburgdan Turkis-
ton musulmonlari diniy mahkamasini ta’sis qilish borasida bildirilayotgan takliflarga ham qarshi
chiqdi. Aslida Peterburg ushbu mahkamani ta’sis qilish orqali o‘lkadagi barcha musulmon tashki-
lotlarini nazorat ostiga olishni rejalashtirgan edi. 1898-yili general-gubernator Sergey Duxovskoy
(1838-1901) Rossiya Imperiyasi Harbiy vaziriga yozgan ma’lumotnomasida o‘lkada chor huku-
matini yanada mustahkamlash uchun xalqning ma’naviy-axloqiy jihatiga katta ta’sir o‘tkazuv-
chi Turkistondagi barcha musulmon tashkilotlari, xususan madrasa hayotiga ko‘proq aralashish
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taklifini bildirgan edi. U Turkiston musulmonlari diniy mahkamasini ta’sis qilinishiga gat’iyan
qarshi chiqdi. Duxovskoy bu mahkama ta’sis qilinadigan bo‘lsa, u fagat mahalliy musulmonlarni
birlashishiga va rus davlatchiligiga qarshi faoliyat olib boradi degan fikrda edi. Bundan tashqari,
u barcha mahalliy musulmon maktablarini Turkiston ma’muriyati tasarrufiga o‘tkazish; barcha
musulmon muassasa va tashkilotlarini qayta ro‘yxatdan o‘tkazish; va eng asosiysi, musulmon
maktabi muallimlari har yili dars berish huquqini beruvchi guvohnoma olishlari kerakligi borasida
takliflar berdi. Duxovskoy o‘z ma’lumotnomasi so‘ngida general-gubernator vakolatiga siyosiy
jihatdan nomagbul deb topilgan istalgan mahalliy musulmon muassasasini yopish vakolatini ber-
ishni so‘raydi [11, 147].

Ko‘rinib turganidek, Turkiston ma’muriyati mahalliy ta’lim muassasalarida nima va qanday
o‘qitilayotganidan gattiq tashvishga tusha boshlagan. Duxovskoy musulmonlar diniy mahkamasi
o‘rniga barcha musulmon muassasalari boshqaruvini bekor qilish va ularning vazifalarini umumiy
ma’muriyatga o‘tkazishni nazarda tutuvchi loyiha ishlab chiqish va amalga oshirishni ham tak-
lif qildi [1, 294]. O‘sha vaqt Harbiy vazir, 1916-1917-yillarda Turkiston general-gubernatori
bo‘lgan Aleksey Kuropatkin (1848-1925) ham Duxovskoyning bu taklifini qo‘llab-quvvatlagan
yirik siysiy shaxslardan biri edi. Kuropatkin musulmon ulamosi faoliyatini qat’iy nazoratga olish
va “ruslashtirish” siyosatini kuchaytirish tarafdori sifatida tanildi. Lekin Turkiston musulmonlari
diniy mahkamasi masalasi 0‘z echimini topmadi. Turkiston o‘lkasida boshqaruvchilik qilgan gu-
bernatorlar musulmonlarning ahvolini tartibga keltirishni u gadar muhim masala deb qaramadilar.

Islom va uning tashkilotlarini inkor etish siyosatiga qarshi chiqqan shaxslardan biri Nikolay
Ostroumov edi. U, aksincha, musulmon umumta’lim muassasalari bo‘lgan maktab va madrasani
gattiq nazorat ostiga olish tarafdori edi. Ostroumov maktab va madrasani eng katta xavf deb his-
obladi va ularni butunlay inkor etishni siyosiy xato deb talqin qildi. Turkiston ma’muriyatining bu
siyosati, uning fikricha, “ko‘chmanchi qirg‘izlarni o‘troq sartlar va tatarlar ta’siridan chigara ol-
madi; bundan buyon ham ruslar o‘troq sartlarni o‘z ta’sirida ushlab turishga qodir emas; ish shun-
day davom etsa, musulmon maktabi taraqqiyot va butun dunyo musulmonlari bilan birlashishga
intilayotgan yangi tatarlar, yosh tatarlar ta’siriga tushishi aniq” [11, 159-160] edi. Ammo uning bu
sohadagi faoliyati faqat taklif berishdan nari o‘tmadi. Rus siyosatchilari Turkiston musulmonlari
va ularning muassasalariga nisbatan olib borgan inkor etish yo‘li orqali ularni o‘z-0‘zidan yo‘q
bo‘lib ketishini to‘g‘ri deb bildilar [15, 155].

Yangi maktab — yangi tartib

Gasprinskiy Turkistonga rasmiy yo‘l bilan jadid maktabini olib kirish uchun Qrimda qo‘llagan
usuldan foydalanishga harakat qildi. Gasprinskiy boshlang‘ich maktablar va u bilan bir qatorda
ayrim madrasalarni isloh qilish haqidagi takliflarini Turkiston general-gubernatori baron Alek-
sandr Vrevskiy'ga [10, 30; 18, 35; 2, 65]* yubordi [3]. Gasprinskiy bu ishda, Miropievdan farqli
ravishda, boshlang‘ich maktabda islom diniga oid asosiy ta’limot beruvchi fanlar saqlanib qolin-
ishini va qo‘shimcha ravishda rus tili fanini dasturga kiritilishni asosiy omil sifatida ko‘rsatdi.
Gasprinskiy maktubda erli aholi 0z diniga mudoxala qilinsa umuman o°ziga yot bo‘lgan narsani
hech gachon qgabul qgilmasligi borasida general-gubernatorni ishontirishga urindi [3].

Gasprinskiy rejasini amalga oshirishda maktab va madrasa dasturlariga rus tilini kiritishni
oldingi planga chiqardi. U rus tilini maktab va madrasa dasturiga kiritish orqali rus ma’muriya-
ti ishonchini qozonish va takliflarini amaliy jihatdan qo‘llab-quvvatlanishini maqsad qilgan edi.

! Bpesckuit Anexcaunp Bopucosuu — (1834-1910), 6apon; Typkucton renepan-rybepuaropu (1890-1898).

2 AMepHUKaluK TagkukoTdu Onsapa Jlazzepunu KoHcranTuH BeHIpukoB (uKpura TasHraH Xonjaa yiia BakTIard reHepal-
ryoepHarop cudaruna Hukonait Pozendaxuu xypcaranu. Baxomanku, y 1889 iinnm [letepOypraa Badot 3Tran Ba ypHuTa BpeBckmuii
TalinHnanrad snu. Mexmer Capait, Jlesner Haanp xabu alipuM TypKUSUIMK TaakukoTdmap Jla3sepuHura TasHrad xonja ymoy
XaTOJMKHH TaKpOpIaiIa.
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Gasprinskiy Turkiston ma’muriyatini “... rus tilini musulmonlar orasida joriy qilish masalasi
maktabda o ‘qitishni soddalashtirish yoki boshqacha aytganda, oson yo ‘Iga solishga borib tagal-
ishi”’ga [3] e’tibor qaratishga va ushbu usul mahalliy aholini ruslarga, xususan ularning madaniya-
ti bilan tanishiga yo‘l ochadi degan fikrni o‘rtaga tashladi.

Gasprinskiy ta’limni isloh qilishdagi “oson yo ‘I’ni amalga oshirish uchun quyidagilarni taklif
etadi:

1) o‘qituvchilar uchun yangi usulga asoslangan o‘qish va yozishga o‘rgatish qo‘llanmasini
tarqatish;

2) yangi usulga asoslangan jadid maktablarini ommalashtirish;

3) ushbu maktablarga o‘qituvchi yetishtirish uchun mavjud madrasalardan ayrimlarini “oliy”
toifaga aylantirish uchun ularni isloh qilish;

4) “oliy madrasa” talabalariga harbiy majburiyat bo‘yicha imtiyoz berish hamda diniy bosh-
qarma qoshidagi imtihonlardan ozod qilish;

5) “oliy madrasa’ dasturi rus tili, rus qonunlari va pedagogikasini yetarli darajada o‘rgatilishi-
ga asoslanishi kerak.

Gasprinskiyga ko‘ra, bu ishlar amalga oshgandan keyin yangi usul maktabiga tayinlanadigan
o‘qituvchilar mahalliy o‘quv yurtlari direksiyasi va musulmon diniy boshqarmasi vakillari huzu-
rida imtihon topshiradi. Bu o‘qituvchilar bir vaqtning o‘zida ham musulmoncha, ham ruscha o‘qi-
ta oladi. Ishni bu tartibga qo‘yilishi va rus-tuzem maktabidagi o‘qituvchining mahalliy aholidan
bo‘lishi musulmonlarni islom dinining buzulmasligiga ishonchini orttiradi. Gasprinskiy Turkiston
general-gubernatoriga shu yo‘l bilan musulmon maktablarida o‘qitishni soddalashtirish va yangi
usulni joriy qilishni taklif etdi.

Gasprinskiy yangi usulning asosiy mohiyati shu paytgacha joriy 6 yillik boshlang‘ich makta-
blarni ikki yilga tushirish, qolgan muddatda rus tili va madaniyatini o‘rgatishga yo‘naltirilganiga
urg‘u beradi. Faqat bu ishni erli ziyolilar qo‘liga topshirilishi lozimligini ta’kidlaydi.

Gasprinskiyning magsadi puxta o‘ylangan va amalda Qrimda sinovdan o‘tkazilgan edi. Turk-
iston ma’muriyati Gasprinskiyning asosiy maqgsadi nima ekanligini juda yaxshi bilar edi. Shu sa-
babdan ham general-gubernator Vrevskiy bu masalani hal qilishni ta’lim sohasiga mas’ul bo‘lgan
Nikolay Ostroumov va o°lka bo‘yicha mutaxassis hisoblangan Vladimir Nalivkin®ga topshiradi.

Nikolay Ostroumov, xat bilan tanishib chiqib, Gasprinskiyning ruslarga aql o‘rgatayotgan-
ligidan taajjubda qolganligini va “...bu masalaning (musulmonlarning ta’limi — A.Z.) Turkiston
tub aholisiga bevosita alogasi yo ‘q, noma 'muriy shaxs tomonidan muhokama qilinishi yo ‘I go ‘yib
bo ‘Imaydigan ish”, — deb baholaydi. Shuningdek, “...o ‘quv mahkamasi uchun ham, Turkiston
o ‘lkasida mahalliy maorifni tashkil etishda ham qo ‘llanma sifatida qabul qgilinishi mumkin emas”,
degan xulosa beradi [4, 42].

Ostroumov Gasprinskiy takliflarini tahlil gilar ekan, masalaning mohiyati, ya’ni Turkiston mahal-
liy aholisini qaysi usulda o‘qitishni Gasprinskiydan ko‘ra o‘lka o‘quv mahkamasi yaxshiroq bilishi-
ni ta’kidlaydi. Turkiston maktablarida o‘qitishni faqat yerli ziyolilar qo‘liga topshirilishini esa umu-
man amalga oshirib bo‘lmaydigan ish, sifatida ko‘radi [4, 42]. Ostroumovning fikricha, rus tilini rus
muallimisiz keng yoyib bo‘lmaydi. U Gasprinskiyning barcha harakatlari musulmonlarni ruslardan
ajratishga qaratilgan deb izohlaydi. Ostroumov maslakdoshi Miropiyevning fikrlarini davom ettir-
gan holda, tarixda hokim millat o‘ziga yaqinlashish masalasi ishini bo‘ysundirilgan g*ayrijins millat
qo‘liga ishonib topshirgani haqida misol yo‘qligiga urg‘u beradi. So‘zining oxirida esa, “o ‘lkaning
mustamlakaga aylantirilishi Turkiston aholisining ruslashtirilishiga xizmat qilishi kerak. Bu esa ular-
ni rus xalqi va Rossiya bilan yaqinlashtirishning eng qulay va to ‘g ‘ri vositasi” degan xulosa beradi.

3 Hanuekun Briagumup [Merposud — (1852 — 1918), k¥3ra KypuHraH pyc MIapKIIryHOC OJIMMHE Ba aMaiopy. TYpKHCTOH 1A KedraH
40 fimmrk XaéTh TaBOMU/IA YITka MyCYJIMOH MakTalnapu HHcriekTopr, XX acp 6onutapuna TypKHCTOH reHepas-TyOepHATOPIUT HHIHT
Maxcyc Hiuap oyinda Maceyn xoaumu, GaproHa BunosTH XapOouii rydbepHaTopu EpraMyrcy 60 Xu3Mar KHiraH.
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Vladimir Nalivkin ham, o‘z navbatida, maslakdoshi Nikolay Ostroumov fikrlarini ma’qul-
lagan holda, “Turkistonda o‘quv sohasida olib borayotgan siyosatimizda Gasprinskiy kabi bir
odamning fikrlariga rag ‘bat qilinsa, rus hukumati bundan pushaymon bo ‘ladi”’, — deb yozadi.
“Gasprinskiyga ishonib bo ‘Imaydi, chunki u o zi chigarayotgan “Tarjimon” gazetasi orqali rus
siyosatiga qarshi fikrlar bildirmoqgda™ [10, 31], degan so‘zlar bilan o‘z fikrini yakunlaydi. Gener-
al-gubernator Vrevskiy yuqoridagi ikki rus ma’murining bergan xulosalarga asoslanib, Gasprins-
kiy maktubini javobsiz qoldirdi [14, 23].

Adib Xolidning fikricha, Gasprinskiyning taklifi yaxshi qabul gilinmaganligiga ikki sabab bor.
Birinchidan, Gasprinskiy Turkistondagi ijtimoiy-siyosiy holatdan etarli darajada xabardor emasli-
gi bo‘lsa, ikkinchidan uning jadid maktabi uchun yozgan darsligi Turkistonda deyarli qo‘llanilmas
edi [9, 179]. Bizningcha bu fikr qisman to‘g‘ri. Gasprinskiy Turkistondagi asl holatni yaxshi bil-
masligi mumkin, lekin o‘lkada yangi usul maktablari yetarli darajada yoyilmasdan uning darsligi
qo‘llanilmasligi ham aniq. Gasprinskiyning avval yangi usul maktablarini tashkillashtirishga umid
bog‘lagan edi. Darsliklariga kelsak, maktablar tashkili yo‘lga qo‘yilgandan keyin ular ham bir
shaklda tatbiq qilinishi kerak edi. Keyinchalik Gasprinskiyning darsligi Turkistonning ayrim yer-
larida, xususan, Buxoroda Mulla Jo‘raboy Pirmastiy tarafidan 1897— yili forschaga tarjima qilindi
va mahalliy maktabda o*qitila boshlandi.

Xulosa

Rossiya Turkistonni bosib olgan 1867-yildan boshlab o‘lkada mustamlaka siyosatini, aniqrog‘i
mabhalliy aholiga nisbatan ruslashtirish siyosatini olib bordi. Bu siyosatining muvaffaqiyatli amalga
oshirilishi uchun rus hukumati birinchi navbatda diqqatini mahalliy maorif muassasalariga qaratdi.
Maktab ruslashtirishning negizi sifatida qabul qilindi. Kaufman tanlagan yo‘l — inkor etish siyosati
bo‘lib, buning natijasida mahalliy maorif tizimi ham moddiy, ham ma’naviy jihatdan ko‘mak olishi-
ga to‘siq qo‘yilishi va oqibatda ushbu tizim 0°z-o0°‘zidan yo‘q bo‘lib ketishi kerak edi. Kaufman olib
borgan siyosatini “sivilizatorlik missiyasi” deb baholadi va bu yo‘nalishda izchil faoliyat olib bordi.
Qozonlik missioner Nikolay IIminskiy taklifiga ko‘ra, Turkistonga maorif tizimini tartibga keltirib
berishga masul bo‘lgan Nikolay Ostroumovni olib keldi. Bu ishlarning barchasi g‘ayrijinslarning
maorifini ruslashtirish siyosatiga moslashtirishga yo‘naltirildi. Mahalliy maorif tizimini butunlay
bekor qilish orgali ularni tamoman rus ma’muriyati tasarrufiga o‘tkazish bo‘yicha amaliy ishlar qil-
inganiga qaramay, ‘“juda yaxshi tashkil etilgan” bu tizimni bo‘ysundirish ishlari nihoyasiga yetmadi.

Ichki Rossiya musulmonlari orasida boshlangan islohotchilik harakatining Turkiston o‘lkasiga
kirib kelishi va yoyilishi rus ma’muriyatining ruslashtirish siyosatiga katta zarba bo‘ldi. Nikolay
Ostroumov maorif masalalari bo‘yicha masul sifatida siyosiy maydonga endigina kirib kelayotgan
musulmon ziyolilarining faoliyatlariga to‘siq bo‘lishga urindi. Bu yo*nalishda u birinchi navbatda
Ismoil Gasprinskiy taklif etayotgan “hamkorlik siyosati’ga asoslangan dasturni Turkistonda amalga
oshirilmasligiga harakat qildi va uni to‘liq inkor etilishiga erishdi. Buning muqobilida o°zining ham-
maslagi Mixail Miropiyev bilan ruslarning va rus hukumatining sivilizatorlik missiyasini mahalliy
aholini nasroniylashtirish orqali davlat birligini ta’minlashga qaratilgan dasturini taklif qildi.

Kaufman boshlagan inkor etish siyosati 1905-yilga qadar davom etdi va ruslarning tanlagan
yo‘li xato ekanligi aniglashdi. Bu vaqtga qadar Turkistonda jadidchilik — yangilanish va islohotch-
ilik harakati ildiz otgan va o‘z tarafdorlarini topib ulgurdi. Gasprinskiy musulmonlarni ruslar bilan
yaqinlashtirishning birdan bir yo‘li bu ruslashtirishga muqobil shaklda hamkorlik yo‘lini aks ettir-
gan taklifi Turkistonda inkor etildi. Shu bilan bir qatorda, Chor hukumati imperiya musulmonlari
orasida kechayotgan yangilanish harakati va uning oqibatini jiddiy o‘ylay boshladi. Hukumat jad-
id maktablari ochayotgan, ularda dars berayotgan, yangi ta’sis etilgan mahalliy matbuot va xorijiy
nashrlarda ishtirok etayotgan barcha kishilar xususida surishtiruv ishlarini keng yo‘lga qo‘ydi.
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Turkistonda sodir bo‘lgan 1892 va 1898 yillardagi xalq qo‘zg‘olonlari musulmonlar orasida jiddiy
o‘zgarishlar yuz berayotgani va vaziyat tobora keskinlashib borayotgani hukumatning mamlakat-
da kechayotgan voqealarning sabablarini chet eldagi “dushman markazlari”dan qidirishga undadi.

1905 -yil 17 oktyabr Manifesti va buning natijasi sifatida qabul qilingan “E’tiqod to‘g‘risidagi
qonun” hukumatning amalda ko‘proq rus tilini joriy qilishga intilib, milliy chegaralanishni yo‘q
qilish va din ishlariga kamroq aralashishini qonunan mustahkamladi. Bu siyosat ortidan politsiya
departamenti Turkistonda mahalliy ziyolilar ortidan kuzatuvni kuchaytirdi.
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OLTIN BESHIK AADABIY N

KENESBOY AJIJTAMBEPTEHOB
Gunonozcusn unumepuHuy OOKmMopwvl, npogheccop
OoHCUHUA3 amblHOaebl Hexuc mamnekemaux nedazo2ukaiblk UHCIUmymol

KAPAKAJIIAK XAJIBIK JOCTAHBI
“KbIPBIK KbI3”/Ibl YHPEHUY IUH
AUBIPLIM MOCEJEJEPU

AHHoOTaumMsi: Makoyiana KOpakaimnokK Xajk JAOCTOHM “Kupk Ku3” JOCTOHMHHUHI Maujo
OYynUIIM, IAKUIAHUIIM Ba PUBOKJIAHUIIMIAA WHAMBHUIYAT MXKOJA COXMOHM KUPOB-IIOUPIAPHUHT
JIOCTOH SIpaTHUIIIard WXKOJIMWA aHbaHAIapU KEHI TaxXJIWJ KWIMHUO, my acocna “Kupuk Kuz” —
OoIIKa XaJaKaapaa YXImany YK MAJUTHA KOPaKaJIIoOK XaJlK JOCTOHH, J€TaH XyJiocara KeJTHHa/IH.

KanuT cy3ap: KaxpaMOHJIUK JJOCTOH, IOCTOH F'€HE3UCH, ‘A Eap MOAIIONNTH XaKU1a 3pTaK”,
“I'ynmoiiuM™ spTaru, aHbaHaBUW Ba SKKa MyaJUTU(IIUK MKOAUET, JOCTOH SPATUII aHbaHAJIAPH,
JOCTOHJIard MWIUIMIUIMK Oenruiapy: MWUIMA TWI, MAWUIMH XyayA, MAJUIMA PYXUl Ty3WIUII,
MWJIMA aHbaHa, MUJUIMAIMKHU KYpCaTyBUM WKTUMOMNM-UKTUCOAUNA TYpMyII Tap3u, OOIIKa
KYIITHY XaIKIap OuiiaH OYiran Tapuxuii-MaJaHui aoKaiap, MIJUTHIJIMKHUHT TaBCU(IIaHUIITI/IA
MUJUTHH JKAPOB-IIOWPIIAPHUHT WKOAUH YpHH, “Kupuk Kku3”, Oo1Ika XanKiap/1a aHaJIOTH-YX Il
WYK MUJUIMA JOCTOH.

AHHOTanus: B cTrarbe roBOpUTCS 0 MPOUCXOKIACHUE KapaKalIlIaKCKOr0 HapOJHOIO JacTaHa
“KBIpBIK KbI3”~, KAK OJHOTO W3 YHHMKAJIbHBIX JaCTaHOB. /J[aHHOE yTBEpXKJEHHE BO3HMKIO IOCIE
U3yYEHUs IPOUCXOXKACHUS, PA3BUTHS U 3BOJIIOLIMU JaCTaHA B TBOPUYECTBAX MHAWBUIYAIbHBIX KH-
payax, KOTOpbIE U3yU€Hbl HA OCHOBE CTHJISL U OCHOBHBIX IPUHIMIIOB IIPEACTABIEHUS 1aCTaHOB.

KuroueBble ci10Ba: repondeckuii Jactad (dI0c), TeHe3uc gacTtana, “‘Cka3ka 0 KEHCKOM Iap-
cTBe”, cKa3zka “I'ynailbIM”, MPUHLHUIBI CO3/IaHUS KOJUIEKTUBHBIX U MHAMBUAYAJIbHO aBTOPCKHUX
¢dopmM gacraHa, HAMOHAIBHBIE aTPUOYTHI B JaCTaHe: HAIIMOHABHBIN S3bIK, HAI[HOHAJIbHAS TEPPH-
TOpUSl, HALIMOHAJILHBIM TICUXOJIOTMYECKUN CKJIaJl, IPUHIIUIIBI TPAIUIIUN TBOPEHHUS 1aCTaHOB, Ha-
LIMOHAJIBbHBIN MTOKa3aTeb COLMAIBLHO-3KOHOMUYECKOT0 00pa3a ,HU3HHU, UCTOPUKO-HALMOHAIbHbIE
CBSI3U COCEJICTBYIOIIMX FOCYJapCTB, TBOPUECKUM BKJIA )KUPAYOB B CO3JaHUU JAaCTaHOB, “Kbipbik
KbI3”, — HAPOJIHBIN JTaCTaH, KOTOPBIM HE UMEET AaHAJIIOTOB y APYTUX HAIIUH.

Annotation: The presentation presents the origin of “Kyryk kiz/Fourty gilrs” dastan, as an
unique national folk masterpiece of Karakalpak people. This claim came after analysis of origin,
development and evolution of dastan by individual authors and dzhiraw’s presenting style were
investigated widely based on above mentioned principles.

Key words: heroic epic poem, epic genesis of dastan, “Womanizing country” fairytale, “Gu-
layim™ fairytale, social and solo masterpiece, principles of dastan (epic-poem) creating, national
attributes of dastan: national language, regional territory, national psychological image, national
traditions, national life-style, relationship with neighboring countries, contribution of dzhiraw in
national dastan presenting, “kyryk kiz/Fourty girls” -unique dastan of Karakalpak folk.
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‘ ‘ BIPBIK KbI3” JTOCTaHBI KaXapMaHJIBIK MOTHBTHH XbIp €TUINYU OOWBIHIIA ““Ama-

MbIC”, “Enure” ChISKJIBI KaXapMaHJIBIK, TAPUUXbIH-KaXapMaHIIbIK I9CTaHIapFa

MOJIMM JI9peske/ie ycac OOJBIN Kelce Je, ©3UHUH OMp Katap 6acka ChImaTibl Oen-

THJIEpH MEHEH OYJ1 JocTaHIapiaH TYKWIHKIIN TAPK €TUIT TYPaibl. Byl mapbik, OMpUHIIN re3eKTe,

JIOCTAHHBIH XM KOMOJTIMK KbISUIIABIH, XOM, COHBIH MEHEH OUp YaKbITTa “(DOTBKIIOp IIBIFapMaia-

PBIHBIH JKEKKE TaJaHTJIBI afamiiap TOPEIUHEH AOPETUYHHUH o3Telie Oup KopuHucu” [4] eKeHIu-
T MEHEH Ke3Tre TaciaaHa/bl.

XaxkpliikateiHa kenrenae, “KeIpblK KbI3” AOCTaHBI, KAHIICIUIN JKEKKE TOPETHYIININK KbISII-
JIbIH JKEMUCHHEH TyYyFaH 0oJca Ja, “IIbIH MOHUCHHJIETH XaJBIKJIBIK, KETHINCKEH (OIBKIOPIIBIK
neperme” [4].

yppic, )KOKapbiaa atan 6 TKeHUMU3IEH, JOCTaH Ma3MyHBIH/IA )KEKKE JOPETUYIITH KbISUTBIHBIH
KYILIM aliKbIH KO3T€ TacjlaHabl, OHAA )KEKKE MOTUBIIEP/CH rope KOMUUETIINK, XaIbIKJIBIK MOTHB-
JIepIUH YCTUH TYPBIYbl, XaJIbIK KYIIHHE CYHEHTeH KaxapMaHiap 00pa3bIHbIH PEATUCTIINK IJIaH/1a
YKACAJIBIYBI, MACCATBIK KaXapMaHJIBIKTBIH OCpUITUYH, CYYPETICHTEeH YaKblsaapaa MAJUTHN TYyPMBIC
TOPU3U XOM TApPUNXbIN LIBIHIBIKTBIH W3JIEPUHUH alKbIH KO3re TacCIaHbIYbI, TOCTAH CIOXKETHH]IE
reHe MUMDIUK MOTHBIICPAUH JIEPIUK YIIBIPACTIAYBI, JOCTYPIUK XaJIBIK STIOCHIHA TOH MU(DIUK, TH-
nepOoaNbIK CyypeTaeynepaeH Oup KaHIla KallblK TYPBIYBI, PEATHCTINK CYYpeTaeynepauy Oa-
CBIMJIBIFBI, I9CTAH KYPBUIBICHIHBIH €CKH KaXapMaHIBIK JOCTaHJIapAarbl Kapa ce3 O€HEH KOCHIK
apanachlll KeJIEeTYFbIH (hOpMaiaH y3aKJIachll, TeK FaHa KbIP KOCBIK KaTapiaapblHaH nOapat OOJIbII
KEJINYHU — OYJI IOCTaH 1A CO3CU3 KEKE aBTOPJIBIK XyKbIKKA Mi1€ MHIUBUIYATb IOPETUYIITH KbIpay —
HIaMBIPIBIH KOJIBI 0ap eKEHIUTHHEH JA9peK Oepeu.

JlocTaHmarsl yCbI CHIMATIIBI OCITUIIEp COHFBI YaKbITIaphl OUp Katap GOIbKIOPIIbIIAp MEHEH
one0usAT TapUiXUIbLIapbIHA KaHA OW JKyYMaKJIapblH jKacayra, *KOMOOTJIMK TBOPYECTBO HbI3AM-
JBUTBIKJIAPBIH JKaHAIIa Ke3KapacTa YHPEHUYTe KeH MYMKHHIIWIUKIEP TYYIABIPBIT OEpUIl OTHIP.
Macenen, kepHekiu ¢oibaopuct K.MakcetoB e3unnn KypOano6aii xbipaynbiH 120 KbULIBIFbIHA
Oarpinutanran “Tlukupau ©3repTKeH YIUIbI JKbIpay XakKbiHAa nereH makainaceiaa [4] Kypoan-
Oail bIpay bl “KpIpbIK KbI3” JOCTaHBIH KATa JOPETUYACTH KEKKE TOPETHYIITUINK YISCHH KO-
cetun Oepuyu apKaibl (GOTBKIOPAa MHAUBHYATTBIBIK TBOPYECTBOHBIH XYKHM CYPUYH MOCEIECUH
Xop TopemieMe ce3 erce, oenrunu oaeduat tapuiixuibickl C.baxaapipoBa “XKulieH xbipay XoMm
IN'ynaiteim epreru xakkbinga” [1:75-77] neren makanacbinaa JKuiieH xbipayabsiH “KpIpbIK KbI3™
JIOCTAaHBIH IOPETUY 1€ YCBI IOCTAHHBIH HETM3M OoFaH “I'ynaiibiM™ epTeruH maibIpiblK ycTaxaHa-
CBIHJIa KaJlail KalTa UCIE MIBIKKAHIIBIFBI MBICAJIBl MEHEH KapaKaslak SMOCHIbIIAPBIH/IA OYIT JKEKKe
JNOPETUYIIMIIMK JOCTYP/MH, SIFHBIN, IANUBIP-KbIpayiap TOPENUHEH JAICTaH JOPETUY NOCTYPUHUH
caranapsl JKuifeH xKbIpay 3aMaHbIHAH OCpIIM OPBIH aAJBINT KUSATHIPFAHIBIFBIH JOIUILICYTE yMThLIA-
JTBL.

JlocTanaarbl KEKKe JOPETUYIIMIUK AICTYPJUH, SFHBINA IaWbIP-KbIpayAblH IOCTAH IOPETUY
JOCTYPUHHH, aHBIFBIPAFhl KOMOITIUK TBOPUECTBOMAFBI KEKKE aBTOPJIBIK KOITAHOAHBIH YJIECHUH
JIOCTAHJ1a PEATUCTIIMK CIOKETIIMK MOTHBJIEP MEHEH PEAIMCTIMK 00pa3iapIblH K€H OPbIH ajblybl
J1a TQNIAJUIET Typajbl.

JlereH MeHeH, malbIp-KbIpaynap ASCTaHIbl AepeTepae OypbIHHAH KUATBIPFaH KOl — (OJb-
KJIOPJIBIK peaTM3MHEH MmyxTa naigananrad. CebeOu, JocTaH AOpETUY NOCTYPH TYPKHUM XaIbIKIap
(b oNbKIIOpBIH/IA diilieM 3aMaHIapiaH OepiIu OMHUP CYPUIT KHSTHIPFAH TYPAKJIIbI SMHUKAIBIK KyObLIBIC
6onbin Tabbutaabl. byHsl “Ory3Hama”, “KOpKbIT ata” >KbIpJIapbIHBIH CIOKETIMK MOTHUBJICPHUHUH
KOIIIWIUTH TYPKUAN XaJIbIKJIap MOMJICKETIIUIUTUH Ty3reH OCNTHIN KaraHiap, OCKiIep XaKKbIH-
JIaFbl aHBI3-OHTUMEIEp, epTeKIIep, MUQIIEp, TAPUIXBIHN KbIpIap OOJFaHIBIFEI, “AJIIaMbIC” ToCTa-
HBIHBIH CIOKETJIMK HeTu3uH “KOpKBIT ata xbipaapbl HAarbl “‘bomcu-baiipak” Tapuilxbiii aHbI3bI
KyparaHJIbIFbl MbICAJJIApbIHAH alKbIH Kepuyre 00maipl [2:529]. OHbIH YCTHHE, TYPKUH XaJbIKIap

(104 ) 2021-yil, 2-son (2)  Adabiy meros. llmiy jurnal




JIOCTaH JIOPETUYIIMIUTUHIH TapUiXblHA Cep CaJbIll Kapacak, MMM OWp YakbITiIapJa YJKeH
JIOCTaH, JKbIPJIAPABIH aHbI3-0IICaHa, EPTEKKE aiiianFad (GakTiaepuH e kepuyre 6omaapl. MoceeH,
IX-XI acupne Coip OoiibIHIA KBIp-TocTaH (hopmackiHaa aepereH “KopKpIT aTa >KbIpiapbl HBIH
XV acupne KaBkaznarbl Typkuid XaJbIKIap apachlHaa 9aeOuil alanbicKa eHAMPHIIUIL, TPO3aJIBIK
(dhopmana KaiiTa XaTKa TYCUPWINYH QaKTH yChIHIANH NUKUPAKUH Aomwu [3:16;13; 115-121].

bupak, ’xokapseiia aTan 6TKEHUMU3/IEH, 19CTaHIIBUIBIK, )KbIPAYIIBUIBIK OHEPU TOJIBICKAH OUp
Toyupiepae albIpbIM TAJAHTIIBI JKBIPIIBUIAP, JOCTAHIIbUIAP OyphIHHAH KHUATHIPFaH SlCaHayuil,
€pTEKIIMK, aHbI3JIBIK CIOXKETIIEp HETU3HMH/IE JKaHa I9CTaHIap Maija eTuyau ae AocTyp TyTkaH. Ka-
pakKaJIak >KeIpayIIbUIbIK ©HepUHIe Oy KyObuUTbIC alipbikina JKuiieH xbipay, KypOanOai xbipay,
Kplsic xbIpay penepTyapiapblHia alKblH KO3re TacjaaHabl.

M.K.HypmyxamenioB Mu@, eprex, aHbI3-oHIHUMeJep TUHKapbIHIa J19CTaH J16pEeTUy J19CTYpH-
HUH Kenmmink Opta A3ust XalubIKaapbl (GOJIBKIOPEIHA OPTAK €KeHIUTHH aran oTuM, “‘Illopbsp”
JIOCTAHBIHBIH CIOKETHUH OaThIC-IIBIFBICTA KEH TapKaJIFaH aIThIH XoM I'YMHC aliapIibl 6aaa XaKKbIH-
JIaFbl EPTEK MEeHEH OaimanbICThIpanbl[5:29-32].

“KBIpbIK KbI3” JIOCTaHBI J1a, MUHE, YCBIHIAN NOCTYpJep TUHKapbiHaa sFHbI OpTa A3us xa-
JBIKJIAPBIHBIH (PONBKIOPBIHIAFEl IOCTAH IOPETUY ACTYPJICPUHUH HISPTIEPUHE cail TalbIH ep-
TEKJIUK, aHBI3JIBIK CHOKETH THIKaphIH/A Maiiaa 6onraH. Kenmminuk GosbKIOpIIBIIAD MEHEH 9J1€-
ousTIIBLIAp, TapuhxmIbLIap “KeIpbIK KbI3” ToCTaHBIHA HETU3 OOJIFaH OYJI CIOKETTH CaK-Maccaret
JOYHpIIEpH XaKKbIH/IA 1epenreH “Xasyuiap NaTIIaablFbl XaKKbIHIA epTek Aen mamManaca, C.baxa-
JbIpoBa OyJ1 Macelere e3reuie KaTHac JKacall, I9CTaHHBIH CIOKETJIMK HETU3UH KyparaH J9CIeIKU
Oaciama — “I'ynaiteiM™ epTeru O0IFaHIBIFBIH alTaasl [1:76-77].

Byn nukupre 6u3 ne KocsitaMbl3. bupak, jkoHe Kaitanan alTsin eTeTyFbIH Oup Hapce — “KpIpbIK
KbI3” JOCTaHbI €CKU (DOJIBKIIOPIIBIK JOCTAH AOPETUY TOCTYPUH/IE (QOJIBKIOPIBIK PEali3M yChUIBIHAA
nepece Jie, OHJIa )KEKKe AOPETUYIITHHUH KOJITaHOACHI, SIFHBIN )KEKKE IOPETUYIIIMHIH aTKAPBIYIITBLTBIK
XOM, COHBIH MEHEH OUpre, TOpETUYIIHIINK YIIECH MOJIMM JISPEXKE/Ie CE3HITHUIT TYPaIbl.

Macenere ycbl Ko3KapacTaH KaTHAC JKacaWTyFbIH Ooscak, “KeIpbIK KbI3” 19CTaHBI, XaKbIii-
KaTbIiHAa 1a, JKuileH xpIpay 3aMaHIapblHaH Oepiid OMHP CYPHUIT KUSTBIPFAH IMIalbIp-KbIpayaap
JNOPETUYIIWIINTMHUH YJIKEH KEMHUCH, aHbIFbIPAFbIH/A, Adcien JKulieH KbIipay qepeTHy NI MH-
Jie Taiiga OOJIBIT, COH YJIBIyMa XalbIKJIBIK, )KOMOOTINK MUUPACKA alIaHBIN KETKEH WHIUBUITY-
aJb AOPETUYIIUIUKTHH )KOMOITIIMK AOPETUYIIMINKKE alJIaHbIN KETKEH CUHTE3JIMK KyHblIMa Ky-
ObUTBICBIHBIH KepHHUCH. Cebebu, Oyl co3 XoM caz-KbIp HedepIepu XalbIK MTOCHIHBIH MO3H FaHa
KBIPJIAYIIBICHI, aTKAPBIYIIBICHI OOJBIN KOMMal, OHbIH KalTa NepeTUYIIUCH e Ooibll Tadblia-
Jibl. XaJbIK 3MOCHIHA JKEKKE TANaHTIIbl JOPETUYIIUHIH apajachlybl 0ojica OyphIHHAH KUSATBIPFaH
KaXapMaHJIbIK JOCTaHJIApFa )KaHAdaH jKaHa ChIIATIIApAbl EHIU3I€H, HOTHIKEE UAESIIBIK-KOPKEM-
JIMK JI9PEKECH OFa/1a )KOKaphl, opMabIK KaHAJBIKIApFa Uile, peaJIuCTIIMK ChINaThl TEPEH Kaxap-
MaHJIBIK JOCTaHIAP/IbIH €H OUHUK MIOKKBICHI — “KBIPBIK KbI3” TYHbBSIFAa KEJITEH.

bupak, Oyn nukup “KpIpbIK KbI3” JOCTaHBIHBIH XaJIBIKJIBIK )KOMOOTIUK S0C EKEHIUIHH Xac-
na Ouiikapramaii/ibl, KEpUCHUHIIE KOJUIEKTUBIMK 3MOCTBIH JIOPEINYUHIE IalbIp-KblpayiapbiH
JTOPETUYIIIINK YIECUHUH KAHIIEIIN eKeHIUruH oenrunen 6epean. CeGebu, maibip-Kpeipay Oy
JIOCTaH/Ibl KaliTa 1epeTuyae, siMaca JOCIENKU PET JOPETKEHEe KAHIIEIUIN AOPETUYILNINK KbIsUT
KYLINH, )EKKE aBTOPJIbIK TAJIAHTBIH, CYYpETiIey yChuLIaphl MEeOepIUTrUH KyMcaraHbl MEHEH, KOl
QCHPJIMK XaJbIK SMUKAJIBIK [T033Us JOCTYPJIEPUH, IOPETIE XaIbIK apacblHa Tapalblll, ATKAPbLIFAH-
JBIFBIHIA, OYJ KEKKE aBTOPJIBIK OeNTHiepau A€ ©3 OOibIHA KOCHIN ajbll, YJIbIyMa XaJbIKIBIK
JIOCTaH JOPETUY HbI3aMIIbUIbIKIApbIHA OOMCHIHIBIPBIN AJIFaH, SIFHBIM JapajblK JA6PETUYIIUIUK
MPUHLUIIIEPH YCTUHEH KOMOJTINK JOPETUYIIMIUKKE TOH ChINATJIap YCTEMIINTUH OPHATKAH.

OHbIH YCTHHE, MANHBIP-KbIpay TOCTAaH CIOKETHHJE KaHa PEAIMCTIUK chimar Oepepae, Oy-
PBIHHAH KUATBIPFAH KOJI — TYPKUH XaJbIKJIap 3MUKAJIbIK JOPETUYIIMINTUHIE KEHHEH TapKaJiFaH
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JIOCTaH JOPETUY NOCTYPICPUHEH MyXTa MaijananraH. JlocTaHHBIH epTe noyupiepieH Oacrar,
JKwuiteH xpIpay 3amMaHiIapblHIA 1a KailTa AOpeNunIl, KalTa >KaHFbIPBII, T'9 AapaIbIK, I'd )KOMIITIINK
TYC aJIbIIl OTHIPBUIBIYBIHBIH THIKAPFBI ce0ebu, MUHE, YChIH/A.

XX ocupre kenun KypOGanOail xeipay JKuiieH sxplpay KoiutanraH Oyl J9CTaH J©peTuy
JTOCTYpUH 63U XKbIpiaraH “KpIpbIK KbI3~ JOCTaHBIHBIH MbICAJBbIHIA KakTa >kaHapTkaH. Couaii
etut, “KeIpbIK KbI3”IbIH XeIII OMp BapuaHTKA ycaMalTyFbIH OpruHaj Oup BapuaHTel — KypOanOaii
KbIpay BapUAHTBIH KEJITUPUII HIbIFAPFaH.

Bbyn daktnep, siFHBIN JocTaHIa KbIp €TUIETYFbIH YaKblsUIapAblH €pTe Aoyupiiep MEHEeH oupre,
aripeikimia XVI-XVIII oscupnepre Tyypa KeneTyFbIHIIBIFbI, JOCTAHHBIH TYPKHUM XaJbIKJapra TOH
JIOCTaH JOPETUY AICTYPU TUHUKApPbIHAA KEIUI IIBIKKAHIIBIFbI, KOCBIK KYPBUIBICBIHBIH XaJbIKJIBIK
KbIp (opMackiH/ia OOJIBINT KEIUYH, XaJbIKIBIK ca3 ocmaldbl KOObI3 THHKApbIHAA aTKAPBUIBIYHI,
TOCIICTIKUA AOPETUYIIHN KIpIibuIapeiHbiH Oupu X VIII ocupaern kapakaimak Mmo33HsICBIHBIH KO-
HEKJIM YoKniM maiiblp JKuiieH xbIpay O0NbIYbI, OHBIH JocTaHabl “I'ynaiibiM™ epreru THHKapbIH-
Jla Kaita O0albITKaHJIBIFbL, 19CTaHAbl XX 9CUPAETH COHFbI XKbIpiayibuiapabiH oupu KypbanoOaii
XKbIpay OOJBIYHI, OHBIH MMITPOBU3AIHMSIIBIK MIANWBIPIBIK TaTaHTHI IOCTaHFa MyTKUJUIEH JKaHa TYC,
’KaHa Ma3MyH Oeprenyiuru 6usre Oyl AocTaH OOWBIHIIA TOMEHAETHICH XyyMaKiap kacayra aa
KEeH MYMKHUHUIWINK Oepeu:

1. “KsIpbIK KbI3” AoCcTaHBl OACKa TYPKHUMA XaJIBIKJIAP AMOCIIBUIBIFBIHIA XEII KaH1all aHAJIOTbI
KOK, KapakaJmakiapaad Oacka XaibIKiIapa MUJUTHNA BEpCUsIIapblHA Uiie eMeC ©3UHIIE OPUTHHA,
TOHX KapaKaJaK XaJKbIHbIH UK MIIJIUN KOpKeM MUKpachl O0JIbII TaObLIa b

2. “KpIpBIK KbI3” T19CTaHBI €pTe JoVUpPIIep/ie-aK XalbIK TopenuHeH aepetuireH, X VIII ocupae
Kuiien xpipay TOPENUHEH KOHE € JKETUJIUCTUPHWITEH, OHHAH KEWHUH A€ XaJbIK KBIPUIbLIAPHI
TOpPENUHEH JIOPETUYIIHINK YChUIZIA Xop ToperuieMe Oaitbin payaxinanran, XX oacupae Kpisc, aii-
prikiia Kyp6an6aii skpIipayabplH 1epeTuyninK paHTa3uschl MEHEH ©3UHUH UACSUTBIK-KOPKEMIIUK
TOPEKECUHHUH €H OMHUK AYHBSUIBIK IIOKKBICHIHA KOTEPUIITCH XOM JKOMOJTIIHK, XOM JKEKKE aBTOP-
JIBIK XyKBIKTAFbI JOPETUYIIN HIalbIp-KbIpayJIapAblH KOPKEM KbISUIBIHBIH €H 9KalbIIl TYYbIH/BICHI.
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FOLKLORDA MOTIV TUSHUNCHASI

Annotatsiya: Maqolada xalq og‘zaki ijodining ertak janridagi motiv kategoriyasi, uning o‘zi-
ga x0s xususiyatlari to‘g‘risida fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: folklor, ertak, motiv tushunchasi, motifema, motiv, allomotiv, ramz, timsol va
obraz, syujet.

AHHOTanus: B craThe paccMaTpuBaeTCs KaTeropusi MOTHBOB B JKaHpE CKa3Ka yCTHOTO Ha-
POJTHOTO TBOPUYECTBA U €r0 OCOOCHHOCTH.

KiroueBble cjioBa: (QoibKIOp, CKa3ka, MOHATHE MOTHBA, MOTH(EMa, MOTHB, aJNIOMOTHB,
CHUMBOJ ¥ 00pa3, CIOKET.

Resume: The article examines the category of motives in the genre of folklore, its features.

Key words: folklore, fairy tale, concept of motive, motif, motive, allomotive, symbol, plot.

butun — butun va bo‘lak munosabatlari asosiga qurilgandir. Shunga ko‘ra, biror folklor

namunasining umumiy syujetini “butun” deb olsak, uning tarkibidagi motiv “butun’ni
tashkil qilishga xizmat qiluvchi “bo‘lak” sifatida namoyon bo‘ladi. Yoki boshqacha aytganda,
“folklor olami motivlar orqali ifoda etiladigan cheksiz ammo, oxir-oqibat, tizimlashtirish va hisob-
ga olish uchun qulay bo‘lgan motivlar to‘plamidan iborat” [8,142].

[lmiy-nazariy manbalarda, adabiyotshunoslik lug‘atlarida motiv atamasiga berilgan izohlar
turli-tuman. Ularning ayrimlari bir-birini to‘ldirishga xizmat qilsa, ayrimlari qarama-qarshi maz-
mun ifodalaydi. Har bir fan motiv tushunchasiga o‘z doirasidan kelib chiqib munosabatda bo‘ladi.
Shu boisdan motivning atama sifatidagi ba’zi izohlari bilan tanishib o‘tishni lozim topdik.

Motiv (fransuzcha “motif”, lotincha “moveo” — harakatlanuvchi) — ko‘p ma’noli tushuncha.

Motiv. Molekulyar biologiyada — DNKdagi nukleotid yoki ogsillardagi aminokislotalarning
ma’lum bir ketma-ketligi; Psixologiyada — inson xatti-harakatlarini boshqaruvchi, uning yo ‘nal-
ishini, uyushganligini, faolligini hamda barqarorligini belgilaydigan ruhiy-fiziologik va dinamik
Jjarayondir, Amaliy san’at turlarida — rasm chizishda, kashtachilik yoki zardo ‘zlikda doimo ish-
latiladigan kompozisiyaning ajralmas qismi; Musiqada — musiqaning eng sodda ritmik birligi.
Adabiyotshunoslik terminlarining izohli lug‘atlarida — 1. Syujet tarkibidagi halqalardan biri
(g‘ayritabiiy tug‘ilish, gahramonlik uyqusiga ketish kabi); 2. Asarning asosiy mavzui va g‘oyasini
to‘ldirishga xizmat qiluvchi qo‘shimcha mavzu yoki g‘oyaviy liniya [13,190-191]. “...motiv ter-
mini turlicha ma’nolarda qo‘llanadi. Jumladan, voge’aband asarlarda motiv syujet sxemasi (mas.,
qahramon bandi etiladi, unga biron-bir qiz yordam beradi) yoki biron-bir narsa (mas., ko‘zgu,
tumor), holat (mas., tush ko‘rish, o‘zini tanitmay yurish), obraz (mas., do‘st, raqib) kabi gator
ko‘rinishlarda voge bo‘ladi. Motivga xos muhim jihatlardan biri muayyan turg‘unlikka egalikdir.
Ya’ni motivlar yarim tayyor holda olinadi: mavjud motivlar aynan emas, o‘zak saqlab qolingani

Xalq og‘zaki ijodi namunalari qaysi tur yoki janrda bo‘lishidan gat’iy nazar, bo‘lak va
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holda yozuvchining badiiy fantaziya imkoniyati va ijodiy niyatidan kelib chiqib turli variantlarda
talqin etiladi” [19,180].

Ushbu ta’riflar motiv tushunchasini qaysidir ma’noda ifodalay olsa-da, folklorshunoslik va
adabiyotshunoslikning motiv atamasiga nisbatan qarashlarida farq mavjud.

Rus adabiyotshunoslaridan biri V.B.Shklovskiy motivni mavzu bilan bog‘lab, “Motivni asar
mavzusi bilan belgilash kerak” [14,27], deydi. B.V.Tomashevskiy esa motivni shunday izohlaydi:
“Mavzu tushunchasi bu — yig‘indi tushuncha, u asardagi barcha materiallarni birlashtirib tura-
di. Asardagi har bir bo‘limning o‘z mavzusi bor, o‘sha mavzularni bo‘laklab o‘rganib boraverib,
bo‘linmaydigan qismigacha yetib boramiz. “Kech tushdi”, “Raskolnikov kampirni o‘ldirdi”,
“Qahramon o°1di”, “Maktub keldi” va h.k. Asarning endi bo‘linmaydigan qismidagi mavzu motiv
deyiladi. Mohiyatan, har bitta jumlaning o‘z motivi bor” [10,334].

Motivni folklor asarlari syujetining juda muhim elementi sifatida qayd etgan dastlabki olim-
lar sifatida A.N.Veselovskiy, J.J.Frezer V.Y.Propp, K.Levi-Stros, A.Dandes, A.N.Samoylovich,
V.M.Jirmunskiy, Y.M.Meletinskiy, V.P.Anikinlarni sanash mumkin.

A.N.Veselovskiy o‘zining “Tarixiy poetika” asarida: “Motiv syujetni tashkil giluvchi asosiy
mavzu (ota va o ‘g ‘il o ‘rtasidagi kurash bir qator epik syujetlarning asosiy motivdir), syujetga yoki
uning muhim qismiga hayot beradigan vositalarning bir turi (transformatsiyalar, gahramonliklar),
nihoyat, syujetning elementi sifatida matnda aniq vazifani amalga oshiruvchi sxema ko‘rinishida
harakat qiluvchi asosiy unsurdir. U syujet tarkibida ma’noviy jihatdan boshqa bo‘laklarga ajral-
maydi” [3,213], deya bu boradagi nazariy asosni yaratib berdi.

Jahon folklorshunosligiga o‘zining “Sehrli ertaklar morfologiyasi”, “Sehrli ertaklarning tar-
ixiy ildizlari” kabi fundamental ilmiy-nazariy asarlari ila ulkan hissa qo‘shgan rus folklorshuno-
si V.Ya.Propp motiv borasida A.N.Veselovskiyning “motiv syujet tarkibida ma’noviy jihatdan
boshga bo‘laklarga ajralmaydi” degan fikrini qisman inkor qilib, “Motivni faqat syujet tizimi-
da, syujetni esa syujetlar qiyosida tadqiq etish mumkin” [6,8], degan mulohazani bildiradi. Fikri-
ni isbotlash uchun quyidagi misolni keltirib o‘tadi: “Shohning gizini Kashshey o‘g‘irlaydi”.
“Biz ushbu misolni motiv sifatida oladigan bo‘lsak, uni ma’noviy jihatdan bir gancha gismlarga
bo‘lib tashlashimiz mumkin. “Shoh”ning o‘rniga “savdogar’ni, “qiz’ning o‘rniga biror ‘“‘sehrli
buyum”ni, “Kashshey”ning o‘rniga “‘jodugar kampir’ni hamda “o‘g‘irlash”ning o‘rniga “nayrang
bilan qo‘lga kiritish”ni qo‘yishimiz mumkin” [6,37]...

Ertaklar morfologiyasining ayrim qoidalarini ishlab chiqish va aniqlashtirish bilan shug‘illan-
gan ingliz olimi A.Dandes struktura (tuzilish) va syujetlarni tasniflashda motiv kategoriyasini aniq
belgilab olish zarurligini aytib, uni ikkita — motifema va allomotiv holida ko‘rib chiqish zarur dey-
di. Uning fikricha, motifema — syujetga olib kirish uchun tayyor xomashyo, allomotiv esa uning
matndagi ko‘rinishi, o‘ziga xos matnli realizasiyasi (amalga oshirilishi)dir.

Yana bir rus folklorshunosi B.N.Putilov “Motiv syujetning mag‘zidir” [8,142], deya ta’kid-
laydi va quyidagilarni aytib o‘tadi: “Motivni subyekt — harakat (holat) kombinasiyasi sifatida qis-
qacha ifodalash mumkin. U nisbiy mustaqillikka ega, chunki u xususiy ma’nolarini o‘z ichiga
oladi va u turli xil syujetlar va hattoki turli janrlarda allomotivlar ko‘rinishida amalga oshirilishi
mumkin. Shu bilan birga, motiv to‘liq izolyasiya (yakkalab qo ‘yish) qilinmaydi, u boshqa mo-
tivlarga semantik va konstruktiv jihatdan mos keladi” [8,142]. Bu fikrlari bilan u o‘zidan oldingi
olimlarning qarashlarini yanada rivojlantirdi.

O‘zbek adabiyotshunosligi va folklorshunosligidagi motiv haqidagi fikrlar ham jahon adabiy-
otshunosligidagi qarashlar bilan uyg‘unlik kasb etadi. M.Afzalov o‘zbek xalq ertaklarini tasniflar
ekan, ayrim motivlar haqida umumiy fiklarini bildirib o‘tadi [1,18]. G‘.Jalolov esa “O‘zbek xalq
ertaklari poetikasi” asarida ertaklardagi motiv va obrazlar masalasiga alohida fasl ajratib, safar,
tush, qiyofani o‘zgartirish, uydan haydalish kabi bir qancha motivlarini alohida-alohida izohlay-
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di [4,21]. X.Egamov ertakchilik an’analari alogalari bilan bog‘liq tadqiqotida motiv va syujet,
ko‘chib yuruvchi motivlar hamda syujetlar muammosini o‘rgangan [15,7].

Yana bir folklorshunos olim J.Eshonqul “O°‘zbek folklorida tush motivi va uning badiiy talqin-
lari” nomli disertasiyasida tushni o‘rganarkan, motiv tushunchasiga ham alohida to‘xtalib o‘tadi
[17,9]. Yosh olima Sh.Nazarova o‘z tadqiqotlarida o‘zbek xalq sehrli ertaklaridagi shart-sinov
motivlarining genezisi va poetikasi borasida izlanishlar olib borgan [5,22].

Qolaversa, turli yillarda folklor bo‘yicha ilmiy ishlar qilgan H.Zarif, M.Saidov [9,30], K.Imo-
mov, J.Yusupov [18,26], M.Jo‘rayev, T.Sobitova, Sh.Turdimov [11,37], J.Eshonqul kabi o°‘zbek
olimlari syujet va motiv munosabatlariga oz tadqiqotlari doirasida u yoki bu darajada to‘xtalib
o‘tganlar.

Yugqorida sanab o‘tilgan adabiyotshunos va folklorshunos olimlarning fikrlarini o‘rganib chig-
ish asnosida, shunday xulosa qilish mumkin:

Yozma adabiyotda syujetni bunyod etuvchi kuch — g ‘oya; shu syujet ichida harakat qiluvchi
xarakter (obraz)larning munosabatlaridir. Motiv — asarning asosiy mavzusi va g ‘oyasini to ‘ldir-
ishga xizmat giladigan qo ‘shimcha vosita.

Folklor asarlarida esa motiv birlamchi hamda syujet to ‘laligicha motiviar kombinatsiyasi-
dan tashkil topadi. Shu bois folklordagi motivning o ‘rnini va xususiyatlarini tadqiq qilishda folk-
lor asarlarining o ‘ziga xos xususiyatlari va tabiatidan kelib chiqqan holda munosabat bildirish
to ‘g ri bo ‘ladi.

Biz ushbu maqolamizda “motiv nima?”, “uning qanday tovlanishlari va o‘ziga xosliklari
bor?”, degan savolarga javob topishga harakat qilib ko‘rdik.

Dunyodagi barcha narsa avvaldan oxirga, kichikdan kattaga, bir holatdan boshqa holatga
evrilib borgani kabi inson butunni bilish uchun uni yuzaga keltiruvchi qismlarni bilishi [16.71],
umumiylik haqida xulosa qilishdan oldin xususiylikni anglashi lozim. Shundagina u zarrada butun
koinotni ko‘radi, avvalboshda mutlaq qarama-qarshi bo‘lib tuyilgan naraslar aslida to‘liq bir-biri-
ga uyg‘unligini, (qarama-qarshilikning o‘zi uyg‘unlik ekanini) his qiladi.

Biror tushunchani fundamental tadqiq qilishni istagan olim esa, xohlasin-xohlamasin — bosh-
qa fanning metod va tadqiqot usullariga tayanadi. Bir fan doirasidagina ish ko‘rish fikr va mulo-
hazalarning biryoqlama va sayoz bo‘lishiga olib keladi. Shu nuqtai nazardan biz motiv kategori-
yasining “asl o‘zagi”, “to‘xtosiz o‘zgarib turishi” hamda “cheksiz vaziyat va holatlarni yaratishi”
kabi jihatlarini kengroq tadqiq qilish maqsadida tilshunoslik sohasidagi ayrim terminlarga mur-
ojaat qilishni lozim topdik. Zero, motiv ham avvalo, so‘z yoki so‘zlar birikmasidan, so‘zlar esa
o‘zak va qo‘shimchalardan, ular o‘z navbatida tovushlardan tashkil topgandir.

Tilshunoslikda so‘zning o°zak qismiga qo‘shilib, undan butunlay boshga bir yangi so‘z yasov-
chi yoki shakl hosil giluvchi qo‘shimchalarni o‘rganuvchi bo‘lim morfemika deb ataladi. Unda
qo‘shimchalarning turli holat va xususiyatlarini ifodalash uchun bir gancha atamalardan foydalar-
iladi. Jumladan:

Morfema — yunoncha “morf” shakl, degani bo‘lib, morfema qo‘shimchaning tafakkurdagi
obrazli holatidir. U asosan qolip vazifasini bajaradi. Bu qolipga barcha qo‘shimchalar lug‘at sifa-
tida joylangan bo‘ladi;

Morfem — bu qo‘shimchaning aynan o°zi. U so‘zga qo‘shilib, yangi so‘z yasashi, yoki lug‘aviy
shakl hosil qilishi mumkin. Biroq u hali turg‘un holatdadir (misol uchun, paxta + kor = paxtakor;
yoki paxta + ni = paxtani). Bu o‘rinda birinchi misoldagi -kor qo‘shimchasi butunlay yangi so‘z
yasamoqda, ikkinchi misolda esa, -ni qo‘shimchasi butunlay yangi ma’no emas, lug‘aviy shakl
hosil gilmoqda.

Allomorf — bu morfem (qo‘shimcha)ning varianti bo‘lib, u faqat so‘zga qo‘shilgandagina bor
bo‘yi bilan namoyon bo‘ladi. Masalan, jo‘nalish kelishigining qo‘shimchasi -ga so‘zning qaysi
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tovush bilan tugashiga qarab allomorflik hosil qiladi: (misol uchun, terak + ga = terakka; qovoq
+ ga = qovoqqa; sen + ga = senga). Bu yerda -ka va -ga -ga morfem (qo‘shimchasi)ning allo-
morflaridir.

Xuddi tilshunoslikdagi kabi folklorda ham motiv kategoriyasining xususiyatlarini aniqroq
ochish uchun “motifema” va “allomotiv” atamalarini dastlab, A.Dandes taklif qilgan. Biroq u
motifema va allomotivga kengroq urg‘u berib, motiv kategoriyasini deyarli ahamiyatsiz deb his-
oblaydi.

Aslida esa, motifema, motiv va allomotiv tushunchalari o‘zaro bog‘liglikdagi, biri ikkinchi-
sisiz vujudga kelmaydigan butunlikdir. Shu sabab biz ushbu butunlikni quyidagicha ajratib va
aniqlab olishni taklif qilamiz:

Motifema — motivning ongdagi obrazli qolipi; biror narsa haqidagi tushuncha. U doim dast-
labki, ibtidoiy shaklda, turg‘un holatda ongda mavjud bo‘ladi. Bu qolipga barcha motiv lug‘atlari
kirib ketadi: (misol uchun, hamma odamlar uxlagan vaqtda ko ‘radigan tush. U haqidagi tushun-
cha har bir inson ongida bor).

Motiv — bu motifemaning obrazli qolip va tushuncha holatidan biroz aniqlikka ko‘chgan,
yarim tayyor va matnga olib kirsa bo‘ladigan shakli: (misol uchun, tush, safar yoki sinov mo-
tivlari). Agar motifema faqat tasavvurdagina mavjud tushuncha bo‘lsa, motiv ana shu tushunchan-
ing so‘z yoki so‘z birikmasi bilan ifodalangan ko‘rinishidir.

Shuni ham aniqlab olish lozimki, motiv matn tarkibida butun boshli to‘liq gap holatida kel-
maydi. Misol uchun, V.Y .Propp o‘zining sehrli ertaklarga bag‘ishlangan tadqiqotida A.N.Vesel-
ovskiyning “motiv syujet tarkibida ma’noviy jihatdan boshqa bo‘laklarga ajralmaydi” degan fikri-
ni inkor qilish uchun keltirgan “shohning gizini kashshey o ‘g ‘irlaydi”, misolini ko‘rib chigsak.
V.Ya.Propp bunda ushbu misolga to‘ligligicha motiv sifatida baho berdi va uni bo‘laklarga ajratib
chiqdi. Shohning o‘rniga savdogarni, gizning o‘rniga sehrli buyumni, kashshey o‘rniga jodu-
gar kampirni va nihoyat o‘g‘irlash o‘rniga nayrang bilan go‘lga Kiritishni qo‘ydi.

Bizningcha, bu yerda biroz g‘alizlik bor. Chunki misoldagi “shoh” yoki “savdogar”, “kashshey
yoki “jodugar kampir”, “qiz” yoki “sehrli buyum”lar motiv emas, balki obrazlardir. V.Y.Prop-
pning misolidagi “o‘g‘irlab ketish” va “nayrang bilan qo‘lga kiritish” esa motiv kategoriyasiga
to‘g‘ri keladi.

Jahon folklorshunosligida ba’zan obraz yoki timsollarni ham motiv deb qarash, ularga shu
jihatdan yondashish holatlari kuzatiladi. Jumladan, o‘zbek xalq ertaklarining turkiyalik tad-
qiqotchisi Huseyin Baydemir o‘z ishida o‘zbek xalq ertaklarini o‘rganarkan, ularda uchraydigan
barcha motivlarni ajratib, tasniflab chigadi. Biz bu tadqiqotning g‘oyat ilmiy va keng qamrovli ish
bo‘lganini e’tirof etgan holda, unda aslida motiv bo‘lmagan obrazlar — g‘ayritabiiy hayvonlar (aj-
dar, humo qushi, uchar ot, oltin baliq, bir ko ‘zli maxlug kabi), favqulodda sehrli kuch va qudratga
ega mavjudodlar (dev, pari, abdollar, yalmog ‘iz)ni ham motiv sifatida sanab o‘tilganini [2.30]
biroz mulohazali masala deb hisoblaymiz.

Uchar ot, yalmog‘iz kampir yoki devlar ebraz bo‘lib, ular matnda ana shu harakat va he-
latni amalga oshuruvchilardir. Bunda ular ega kategoriyasiga mos tushadi. Motiv esa matnda
harakatdagi yoki turg‘un (holat) kuch sifatida namoyon bo‘ladi. Bunda esa u gapning kesimlik
kategoriyasi bilan bir gatorda turadi. Uning vazifasi sub’ekt — harakat (holat) kombinasiyasi orqa-
li syujetga singdirilgan umuminsoniy g‘oyalarni tinglovchi va o‘quvchiga yetkazishdir.

Allomotiv — bu biror motivning matndagi umumiy kompozisiya, g‘oya bilan uyg‘unlashgan
holda vogelanishidir. Bunda motiv turli transformasiyalarga uchrasada, asl o‘zakni, albatta saqlab
qoladi. Uning turli o‘zgarishlarga uchrashi esa, matn va ertakchining talabi bilan sodir bo‘ladi:
(misol uchun, “Tuxumboy va Buyrakboy” [12.10—-13] ertagidagi tuxum va buyrakning shartlashi-
shi). Bu ertakda ushbu shartlashish sinov motivining matnda vogelangan allomotividir.
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O‘zbek xalq ertaklaridagi sinov motivining genezisi va poyetikasini maxsus tadqiq qilgan
folklorshunos olima Shahnoza Nazarova sinov motivini uchta katta tur — taqiq, shart va shartlash-
ish kabi motivlarga ajratib, o‘rganadi va ular haqida shunday deydi: “Sinov motivlari ertak turiga
ko‘ra semantik va struktural jihatdan ma’lum o‘zgarishlarga uchraydi. Buni ma’noning kengayishi
va torayishida, motivning syujetdagi o‘rni o‘zgarishida ko‘rinadi. Ammo ular doimo gahramon-
ning sinovdan o‘tishi g‘oyasini ifoda etadi, shuningdek, syujetning asosini shakllantirish yoki syu-
jet halgalarini bog‘lab kelish vazifasini bajaradi” [5.52].

Bizningcha, ana shu ertak turlariga ko‘ra motivning semantik va struktural jihatdan ma’lum
o‘zgarishlarga uchrashi “taqiq”, “shart” va “shartlashish” kabi alohida-alohida motivlarni yuzaga
keltirmaydi. Balki ularga birgina sinov motivining turli xil allomotivlari deb qarash, to‘g‘ri bo‘ladi.

Folkorda doimo takrorlanib keluvchi gahramonning g‘ayritabiiy tug‘ilishi, tush, safar, sinov
kabi motivlar asl o‘zagini saqlagan holda har bir asar yangilanadi, xususiylik kasb etadi. Bir ertak-
da kelgan allomotiv boshqa ertakda qisman takrorlansada, mutlaq bir xil bo‘lmaydi.

Xulosa sifatida aytish mumkinki, motiv kategoriyasi doimo mavjud, asl o‘zagi sobit tursa-da,
shaklan va mazmunan to‘xtovsiz o‘zgarib turadigan, ayni shu xususiyatlari ila cheksiz vaziyat va
holatlarni yaratuvchi, hamda takrorlanmas syujet kompozisiyalarini yuzaga keltiruvchi, harakat-
dagi badiiy-estetik hodisdir.

Shu sabab folklor asarlari tarkibidagi motivlarni o‘rganish va tadqiq qilishda “motifema”,
“motiv”, “allomotiv” kabi atamalardan foydalanish, ularga shu xususiyatlaridan kelib chigqan hol-
da yondashish izlanuvchining manzilga oson va tez yetib borishiga xizmat qiladi.
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TARIX VA TALQIN MAS’ULIYATI

Annotatsiya: Maqolada yozuvchi Abdulhamid Ismoil qalamiga mansub “Jinlar bazmi yoxud
katta o‘yin” romanidagi Qo‘qon xonligi tarixida mash’um iz qoldirgan “Amir Umarxon kanizi”
vogeasining badiiy talqini haqida so‘z boradi. Unda yurtimiz tarixidagi bu g‘oyat murakkab va
chigal voqgeaning tarixiy manbalardagi turlicha talqginlari yoritilgan. Muhammadhakimxon to‘ra-
ning roman syujetiga asos bo‘lib xizmat gilgan “Muntaxab at-tavorix” nomli asari tarixiy haqiqat-
ga sodiqlik nuqtayi nazaridan mufassal tahlil qilinib, unda keltirilgan shohidliklar, faktlarga ayni
haqiqat sifatida qarab bo‘lmasligi asoslangan. Asar muallifining Muhammadalixon shaxsi va xon-
lik davriga doir ma’lumotlarni shaxsiy adovat, siyosiy manfaatlar ta’sirida o‘ta subyektiv yoritgani
misollar yordamida dalillangan.

Abdulla Qodiriyning o‘zi e’tirof etgan ijodiy prinsplaridan kelib chiqqan holda, romanda Mu-
hammadhakimxon talqinining adib tilidan berilishi uning xotirasiga hurmatsizlik, ijodiy o‘zligi va
irodasiga daxl qilish deb baholangan. Shu bilan birga, tarixiy vogeaning ushbu talqgini ham boshqga
talginlar qatori yashashga haqli ekani, ulardan qaysi birini qabul qilish har kimning ixtiyorida
ekanligi ham e’tirof etilgan.

Kalit so‘zlar: talqin, Qo‘qon, Umarxon, Muhammadalixon, Xonposhsha.

AHHoTamms: B crathe paccmarpuBaercsi XyJ0)KECTBEHHas MHTEPIIPETalusl TParuyecku M3-
BecTHOM uctopuu “Hanmoxxuuupbl OMmupa YMmapxaHa”, OCylIeCTBIEHHas B pomaHe AOayiaxamuaa
Hcemannosa “Tlup mxuHHOB W Oosbias urpa”. OCBeleHbl pa3IndHble HHTEPIPETAIIUN U TOUKH
3pEeHUs], OTHOCSIIIMECS ITOM apXUCIIOKHOM U 3allyTaHHOW MCTOPUH, UMEIOIINE MECTO B UCTOpHYE-
CKHX McTOYHMKaX. C TOUKM 3peHUs] BEPHOCTH HCTOPUIECKON MpaBJie, MOIPOOHO UCCIIeyeTCs po-
n3BeneHne MyxammaaxakuMxaHa Typbl “MyHTaxab at TaBopux’’, IOCTYKHBIIIEH OCHOBOW CIOXKETa
n3yyaeMoro pomana. Ha KOHKpeTHBIX IpUMepax J0Ka3bIBACTCsl, YTO aBTOP KpaiiHe CyObEKTUBEH B
OCBEIeHUH (PaKTOB, YTO OOBSICHACTCS JTMYHON HETIPHA3HBIO, YYBCTBOM MECTH M MOJUTHYECKHUMU
MHTEpecaMH, Ha OCHOBE Y€ro yTBEP KIAE€TCsl, UTO HEJIb3sl pACCMATpUBaTh NpUBEAEHHBIE MyXxamma-
XaKHMXaHOM CBEICHUS U (PAKTHI, KAK UCTOPUYECKH MPABIMBbIC, KAK UCTUHHBIE.

Hcxons U3 TBOPUECKUX MPUHILIUIIOB, JEKIapUPOBaHHBIX AOmyuioil Kaabipu B CBOMX BBICTY-
IUIEHUSX, KaK [TOCSAraTeIbCTBO HAa TBOPUYECKYIO BOJIIO MUCATENS U, KAK HEYBa)KEHUE K €ro MaMsITH
OLIEHUBAETCs TO, YTO B pomane “TIup HKMHHOB WM OoJblias urpa” oT uMeHu A6aymsl Kaabipu
MpeCTaBIICHa UHTEPIPETALs, IPHHAICKAIONIAs Ha caMoM Jenie MyxammanxakuMmxany. B To
e BpeMs, PU3HAETCs MPaBO Ha CYLIECTBOBAHHE HApAAY C APYTMMM M 3TOM MHTEpPIpETaliy, U
MIPAaBO KaXKJJOT0 BOCIIPUHUMATh JIIO0YIO U3 HUX UCTUHHOM.

Kurouesrnlie cinoBa: narepnperanus, Kokana, ¥YMapxan, Myxammaganuxas, XaHIamma.

Annotation: The article deals with the artistic interpretation of the story “Amup Ymapxon
kanusu (Princess Amir Umarkhan)” in the history of the Kokand khanate in the novel “Xunnap
0a3mu €xy karta YituH (4 feast of demons or a big game)” by Abdulhamid Ismail. It covers var-
ious interpretations of this extremely complex and complicated event in the history of our country
in historical sources. Muhammadhakimkhan’s work “Muntahab at tavorix”, which served as the
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basis of the novel’s plot, was analyzed in detail from the point of view of fidelity to the historical
truth, based on which the testimonies could not be considered as the same truth. It is proved by ex-
amples that the author of the work covered the information about Muhammadalikhan’s personality
and khanate period very subjectively under the influence of personal enmity and political interests.

Based on the creative principles that Abdullah Qadiri himself acknowledged, the novel’s inter-
pretation of Muhammadhakim Khan in the language of the writer was seen as disrespectful to his
memory, an invasion of his creative identity and will. At the same time, it has been acknowledged
that this interpretation of a historical event has the right to exist, along with other interpretations,
and that it is up to everyone to decide which of them to accept.

Keywords: interpretation, Kokand, Umarkhan, Muhammadalikhan, Khanposhsha.

ganimni qayd etishim zarur. Umid qilamanki, bu andishalarni zukko o‘quvchilarning

o‘zlari ilg‘ab olarlar. Zero, kamina ishonadiki, maqolani o‘qish davomida “Jinlar ba-
zmi yoxud katta o‘yin” romani bilan tanish esli-hushli o‘quvchilardan qaysi biri ko‘ngliga inishi
mumkin zig‘irdek andishaki bo‘lsa, o‘zining xotiridan-da kechirib o‘tkazdi. Tabiiyki, bular ichida
eng ulug‘i “biron bir asar haqida yozishning o‘zida reklama qilish holati ham bor”, degan andis-
ha. Ya’ni kaminaga “shu noma’qul holat haqida yozilmasa va gapirilmasa, imi-jimida esdan ham
chiqib ketadi, aksincha, bu haqda jar solinadigan bo‘lsa — hamma qiziqib o‘qiydi” deya e’tiroz
qilish mumkin va bu, albatta, asoslidir. Shunga ham qaramay maqolani yozishim kerak degan fikr
kun sayin qarorga aylanib boraverdi.

Hech shubhasiz, xorijda yurgan taqiqdagi adib asari chop etilganining o°zi bir vogea — bu jami-
yatimizdagi “iliqlik” mevasi. Bas, fikr kishilariga bu mevaga tosh otish durust emasdek, kufroni
ne’matdek ko‘rinishi ham ehtimoldan holi emas — shu nav ayblovlar nafasini his gilganing sari
shashting ham pasayib, yozishga o‘ylanibroq qolarkansan kishi. Boz ustiga, yurtimizda durustroq
bir taqrizga ham loyiq ko‘rilmagan romanning xorijda yuksak mukofotga loyiq topilgani tarixiy
vogea emasmi?! Sen esa shu asarni tanqid gilmoqchi bo‘lasan — bunagada xolis galam surayot-
ganingga gohi o°‘zi ham ishonolmayroq qolarkan kishi, xullas, andishaning bir xillari shularni
o‘ylashdan keladi.

Andishaning tag‘in bir tomoni tanqidchilik faoliyatim bilan bog‘liq. Ehtimol bilarsiz, Cho‘lpon-
ning ilk she’rlari qayta chop etila boshlashi bilanoq ularni rusiyzabon kitobxonga tanitish payida
bo‘lgan, rus tiliga o‘girib zamonasining “markaziy nashr’larida e’lon qilgan ham Abdulhamid Ismoil
bo‘ladi. Ayni shu ijodkor gayrati sabab bo‘lib, rusiyzabon o‘quvchi “Kecha va kunduz” romanini
o‘zbek o‘quvchilaridan bir yil keyinoq — 1989— yilda “Zvezda Vostoka”da mutolaa qilish imkoniga
ega bo‘ldi. O‘z davri uchun, shubhasiz, bu juda katta vogea edi. Kamina endigina aspirantura tahsili-
ni boshlagan vaqtim, g‘ayratim ichga sig‘maydi, buning ustiga mavzu ham “Kecha va kunduz”dan,
tezda shu xayrli ishga tanqidiy munosabat bildirilgan maqola yozdim. Yoshlik shijoati-yu g‘ururi
baland kelib ayrim o‘rinlarda pardani gattiqroq bosgan bo‘lsam bordir, lekin hozir ham ishonchim
komilki, o‘shanda niyatim xolis, istagim tarjimani mukammalroq ko‘rish edi, xolos. Faqat, negadir,
bu tarjima haqida, adashmasam, boshqa birov yozmadi-da, kaminaning u haqdagi fikri tugal hukmga
o‘xshab qolgandek hanuz noxushlik, noqulaylik paydo qiladi ko‘ngilda...

Daromadi cho‘zilib ketdi, asosiy gapni lo‘nda qilib aytsak — yozmasa bo‘lmaydigan holat, shu
bois mazkur andishalarning barini bir yon qo‘yib turishga to‘g‘ri keladi.

ﬁ vvalo, ko‘p andishalarni yengib o‘tibgina ushbu maqolani yozishga jazm qila ol-
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Xolislik haqqi aytish kerakki, “Jinlar bazmi yoxud katta o‘yin” romanining odamni beixtiy-
or o‘ziga tortib ketadigan jozib asar bo‘lgani, o‘tkir intrigalar-u keskin burilishlarga boy syujet,
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o‘ziga xos kompozitsion qurilish, shirali til, xullas, bugungi o‘quvchini o‘ziga maftun etadigan
ko‘plab xususiyatlarga egaligini e’tirof etmaslik insofdan bo‘lmaydi. Asar ulug® adibimiz hayo-
tiga oid ko‘pchilikka ma’lum fakt — uning Amir Umarxon kanizi tarixiga g‘oyat qiziqib qolgani,
shu voqeaga oid materiallarni yig‘ib-o‘rganib yurgani, hatto ayni mavzuda roman qoralamalarini
boshlab qo‘ygani haqidagi ma’lumot asosiga qurilgan. Asar vogealari ikkita — romanning syujet
vaqtida va retrospektiv vaqtda kechadi: birinchisida roviy (uchinchi shaxs, muallif) tilidan 1937-
yil 31-dekabr kuni Abdulla Qodiriyning hibsga olinishidan boshlab to qatl etilguniga qadar mah-
buslikda kechgan hayoti hikoya qilinsa, ikkinchisida personaj (Abdulla Qodiriy)ning ijodiy fan-
taziyasida yaralayotgan — ya’ni uning hayolidagina kechuvchi Amir Umarxon kanizi bilan bog‘liq
vogealar jonlantiriladi (Abdulla o‘yidagilarning bir qisminigina mahbuslar bilan o‘rtoglashadi).
Boshqacha aytsak, 30-yillar vogeligi Abdulhamid Ismoil tomonidan talqin qilinsa, undan qariyb
bir asr narida kechmish vogealar go‘yo Abdulla Qodiriy talqini sifatida taqdim etiladi. E’tirozlar-
imiz ko‘proq keyingi jihat bilan bog‘liq bo‘lganidan, asosiy e’tiborni shunga qaratamiz.

% %k 3k

Yaxshi ma’lumki, adabiyotshunoslikda talqin atamasi “badiiy talqin” ma’nosida ham, “ad-
abiy asar talqini” ma’nosida ham birdek qo‘llanaveradi. Holbuki, bu ikki tushuncha bir-biridan
farqlanadi: ularning birinchisi ijod jarayoni bilan, ikkinchisi adabiy asarni o‘qish (uqish) jarayoni
bilan bog‘liq (17, 12-13). Shundan kelib chiqib, masalan, bitta asarga nisbatan qo‘llangan “talqin”
istilohlarining bir xil ma’noda emasligi ham, ularning bir-biridan farqli bo‘lishi ham tabiiy va
gonuniyat maqomida deyishga yetarli asos bor. Negaki, har ikki holda ham talqin subyektiv xarak-
terga egadir.

Albatta, adabiyotshunos ham talqinni o‘quvchi sifatida boshlaydi, ya’ni u ham talginni talqin
qiladi — yozuvchi badiiy obrazlar vositasida aks ettirgan voqelikni tasavvurida qayta yaratadi. Bi-
roq uning talqini shu amalning o°zi bilangina cheklanmaydi, u tadqiq ham etadi. Adabiyotshunos,
jumladan, asardagi obrazlarni tasavvurida jonlantirish asosida qayta akslangan voqelikni real vo-
qelik (asarda aks etgan va asar o‘qilayotgan davr vogeliklari) bilan muqoyasa qilish, shu asosda
muayyan xulosalar chiqarishga intiladi. Deylik, o‘rganilayotgan asar zamonaviy mavzuda, muallif
bilan adabiyotshunos esa bir zamon-u bir mubhit kishilari bo‘lganida ham, ularning har biri ko rgan
vogelik aynan emas. Xuddi shunga o‘xshash, o‘tmish haqida aynan bir xil manbalarga tayanib hosil
qilingan tasavvur ham bir xil bo‘lolmaydi. Shu ma’noda internet tarmog‘ida “Jinlar bazmi yoxud
katta o‘yin” romanidagi talqin yuzasidan bildirilgan e’tirozlarni ham tabiiy, ya’'ni, xuddi Abdulha-
mid Ismoilning talqini kabi, mavjud bo‘lishi mumkin (mavjud bo‘lishga haqli) nuqtai nazarlardan
biri sifatida qabul qilish to‘g‘riroqdir. Negaki, bu masalada tomonlardan birining haqligiga tugal
hukm chiqarishga intilish samarasiz, har kimning ham o°zi to‘g‘ri deb bilgan talqin foydasiga sho-
hidlik beruvchi asoslarni keltirish bilangina cheklanishiga to‘g‘ri keladi — shugina imkon borki,
biz ham ixtiyorimizdagi ayni imkonni ro‘yobga chiqarish bilan ganoatlanishimiz lozim bo‘ladi.
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Avvalo, Amir Umarxon kanizi voqeasining “Jinlar bazmi yoxud katta o‘yin” romanida-
gi Abdulla Qodiriy tilidan berilgan talqinga, aniqrog‘i, ushbu talginning ulug‘ adabimiz tilidan
berilayotganiga mutlaqo qo‘shilib bo‘lmasligini ta’kidlash zarur. Sababi, Solith mahdum baho-
na “Mehrobdan chayon”da Amir Umarxon kanizi masalasiga birozgina to‘xtalib o‘tgan adib uni
“Jinlar bazmi yoxud katta o‘yin”dagidan tamoman o‘zgacha talqin qgilgan. Unga ko‘ra, “Amir
Umarxon oxir umrida oz saroyidagi yosh kanizlardan biriga muhabbat qo ‘yadir. Kaniz yosh
bo ‘lg ‘anlig i va balog ‘atka yetmaganligi uchun uni nikohiga ololmay vaqt kutadir. Shu kutib yur-
ish yillarida Umarxon murodiga yetalmay vafot qiladir, boyag ‘i kaniz qiz balog ‘atka erishadir va
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bir husniga o‘n husn qo ‘shulib otaning bolasi bo ‘lg ‘an Madalixonni ham o ‘ziga oshiq qiladir”
(15, 6-7). Ko‘rib turganimizdek, “Mehrobdan chayon”dagi talginga ko‘ra, Umarxon kanizni ko‘z
ostiga olib qo‘ygan-da, balog‘atga yetsa uylanmoqni niyat qilgan. Ya’ni, garchi romanda zaharli
kinoya bilan aytilgan esa-da, a’zolaridan biri Solih mahdumning otasi bo‘lgan ulamolar hay’ati
0°‘zi chiqargan fatvoga “otangiz marhum nikohlanaman deb aytkan bo ‘Isalar ham nikohlandim,
deb aytmaganlar” deya dalil keltirgani bejiz emas.

“Jinlar bazmi yoxud katta o‘yin” romanida Abdulla Qodiriy tilidan berilgan talginiga ko‘ra
esa, “1235-nchi hijriya, Sunbula oyining o ‘rtalari kallai sahardan karnayu surnay ovozi” Umarx-
on “G ‘ozixo janing go ‘zallikda tengi yo ‘q qizi Poshshaxonni o ‘z nikohi shariyyalariga olishlarini
shahar fugaro-yu fuzalosiga e’lon” (6, 10) qiladi. Ya’ni, agar bu talginga ko‘nadigan bo‘lsak,
u holda Madalixon chindan-da o‘z otasining shar’iy nikohida bo‘lgan ayolga — o‘gay onasiga
uylangan va bu harakati bilan Qur’oni Karimda maxsus oyat (!) bilan ta’kidlab qo‘yilgan taqigni
buzgan bo‘lib chiqadi. Zero, Niso surasining 22-oyatida “Otalaringiz uylangan xotinlarni niko-
hingizga olmang! Magar ilgari o‘tgan bo‘lsa (Islom diniga kirishdan avval uylangan bo‘lsangiz,
Alloh afv etar). Albatta, bu xunuk va jirkanch bo‘lgan yomon qiliqdir” deb aytiladi. Bas, agar
Umarxon chindan-da Xonposhshani karnay-surnay bilan to‘y qilib xotinlikka olgan bo‘lsa, har
qancha iymonini yutgan ulamolardan tashkil topgan hay’at ham Madalixonning unga uylanishiga
izn beruvchi fatvo qilib bermas, qilib berolmas edi. Abdulla Qodiriy ilk romanini yozgan vaqtlari-
dan boshlaboq 0°‘ziga yaqin tarixga oid manbalar bilan qiziqqani shubhasiz. Xususan, “Mehrobdan
chayon”ni yozish oldidan tarixiy manbalarni o‘rganish bilan birga tasvirlanajak vogealar kechgan
joylarda bo‘lib, ularning jonli guvohlari bilan suhbatlar qurgani ham ma’lum. O‘g‘lining guvohlik
berishicha, adib “...tarixiy asar yozganda biror shaxsning xoh og‘zakidir, xoh yozmadir bergan
shohidligiga darhol ishonaverish bo‘lmaydi, uni obdan tekshirib, mantiq andozasiga solib, so‘ng
asarga kiritish kerakkim, kitobxonda e’tiroz, shubha tug‘ilmasin...” (16, 205) deb bilgan. Hech
shubha yo‘qgki, bu gaplarni yozma manbalar va og‘zaki hikoyalarda bitta voqea haqida turli-tu-
man, bir-biriga va hatto sog‘lom mantigqa mutlaqo to‘g‘ri kelmaydigan ma’lumotlarga ko‘p bora
duch kelgan odam aytgan. Bas, bunday odam Amir Umarxon kanizi voqgeasining “Mehrobdan
chayon”dagi talqinini asoslovchi og‘zaki va yozma ma’lumotlarni mantiq tarozisining bir pal-
lasiga, “Jinlar bazmi yoxud katta o‘yin” romanidagi talqinni asoslaydiganlarini ikkinchi pallasiga
qo‘ygach, posangiga zargarona nigoh bilan qarashi tabiiy, albatta. Shunday ekan, loaqal ko‘zga
yaqqol tashlanib turgan yuqorida mazkur holatni “mantiq andozasiga solib” ko‘rgach, ulardan bir-
inchisini tanlashi haqiqatga yaqinroq ko‘rinadi. Nega? Ikkinchi talqin qay jihatlari bilan “mantiq
andozasi’ga muvofiq kelmaydi?

Bu savollarga javobni ham boshlab “Mehrobdan chayon”dan izlasak, bizningcha, to‘g‘ri
bo‘ladi. Romandagi talqinga ko‘ra, otasining kanizagiga ko‘ngil qo‘ygan Muhammadalixon mah-
bubasiga yetishish uchun ulamolar “fatvo”siga muhtoj. Negaki, xon bo‘lgani bilan u ham atrofi-
dagilar bilan hisoblashish, elning andishasini qilishga majbur — ko‘ngliga nimaiki kelsa qilaveradi
emas. El deganimiz esa Qo‘qon xonligida, garchi deyarli to‘lasicha musulmon bo‘lsa ham, g‘oyat
turfa — qurama edi. Jumladan, Muhammadalixon taxtga chiqqan vaqtda: a) mintagadagi siyosiy
hokimiyatni Qo‘qon xonligi asoschisi Shohruxbiyga oldirib qo‘ygan xo‘jagon jamoasining mavgei
hamon kuchli; b) din peshvosi olaroq “amir al-muslimin” unvonini olgan Umarxon davrida siyo-
siy mavqei kuchaygan ruxoniylar o‘z ta’sirlarini saqlab qolish harakatida; 3) xonlik hududi o‘troq
va ko‘chmanchi aholi, shuningdek, turli etnik guruhlar: xo‘jalar, qipchoq, qirg‘iz qoraqalpoq kabi
gabila va urug‘lar manfaatlari muttasil o‘zaro to‘qnashib turadigan makon edi. Tabiiyki, bunday
vaziyatda xonning hokimi mutlaq bo‘lishi amri mahol — u hukumat yuritishda turli guruhiy man-
faatlar bilan ham hisoblashishga majbur. Qolaversa, mazkur guruhlarning har biri qulay imkon
tug‘ilishi bilanoq o‘ziga ko‘proq manfaat yetkazadigan da’vogarni taxtga o‘tqazishga chog‘lanib
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turadi. Shuni e’tiborga olsak, ayni vaziyatda xonning Qur’on taqiqini buzishi o‘ziga go‘r qazish
bilan barobar ekani ayon bo‘ladi. Zero, bu uning oradan ko‘tarilishidan manfaatdor kuchlar uchun
tayyor bahona, birlashish va harakatga kelishlari uchun turtki bo‘lishi muqarrar. Negaki, o‘zining
o‘gay onasiga uylangan xonga qarshi — ya’ni kufrga qarshi! — xalgni oyoqlantirish qiyin bo‘lmay,
bunday qulay imkoniyatdan muxolif kuchlarning foydalanib qolishga intilmasligi aslo mumkin
emas edi. Holbuki, Muhammadalixon davrida, agar oxirgi yillari sodir bo‘lgan isyonlar aytilmasa,
nisbatan osoyishtalik hukm surdi, u qariyb yigirma yil taxtda sobit o‘tirdi, xon sifatida muayyan
muvaffaqiyatlarga erishdi ham. Bu esa, o‘ylashimizcha, Muhammadalixon otasining nikohida
bo‘lgan ayolga — o‘gay onasiga uylangan degan da’voga qo‘shilmaslik, uning asosi bo‘shroq deb
hisoblashimiz uchun ilk mantiqiy dastak bo‘la oladi.
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Ma’lumki, o‘tmish haqida so‘z borganda tarixiy manbalar guvohligini ko‘proq e’tiborga olam-
iz. Biroq buni ham qat’iy qoidaga aylantirib olish unchalik to‘g‘ri bo‘lmaydi. Negaki, o‘tmishimiz-
da ayrim o‘ta murakkab va chigal davrlar, vogealar borki, ularning tarixiy manbalardagi talqinla-
rining o°zi turlicha, bir-biridan keskin farqlanadi. Jumladan, biz so‘z yuritayotgan davr va voqgea
haqidagi manbalar. Is’hogxon to‘ra Ibrat “Tarixi Farg‘ona”da Nasrulloxonning Qo‘qonga yurish-
dan asl muddaosini “Umarxon olaman degan Podshohxon oyimni(ng) husnini eshitub, g‘oyibona
maftuni” bo‘lgani bilan bog‘laydi (7, 15). Ko‘ryapmizki, [s’hogxon to‘raning qarashi “Mehrobdan
chayon”dagi talqin kabi, ya’ni ikkala holda ham gap “Umarxon olaman degan” qiz haqida bormo-
qda. Umarxonning jiyani, Muhammadalixon bilan birga katta bo‘lgan Muhammadhakimxon to‘ra
“Muntaxab at-tavorix” asarida bularga tamom zid ma’lumotlar keltiradi. Avvalo, rivoyatlarga qa-
raganda bemalol “o‘zbek Kleopatrasi” desa bo‘lgulik — xonlar va xonliklar taqdirida sezilarli rol
o‘ynagan bu ayolning kimligi, nasl-u nasabi haqida manbalarda mavjud ma’lumotlar ziddiyatli:
birida uni kanizak, boshqasida xo‘jazodalardan, yana birida saidalardan deyiladi. Muhammad-
hakimxon aniq qilib aytadiki, uning ismi Xonposhsho, 0°zi esa sayidalardan — Sayid G*ozi O‘rate-
pagiyning qizi bo‘lib, Umarxon uni 1235 yilda to‘y qilib nikohiga olgan. To‘yning hashamat va
dabdabasi shuncha bo‘lgan ekanki, “igbol nog‘orasi ovozi olamning zumrad gumbazini tutdi va
hursandchilik ovozasi olam ahli qulog‘iga yetdi” (9, 393). Ya’ni Muhammmadalixon otasining
kanizagiga emas, balki shar’iy nikohida bo‘lgan bevasi — o‘zining o‘gay onasiga uylangan, degan
ma’lumot ilk bor “Muntaxab at-tavorix”’da qayd etilgan va ayni shu manbaga asoslanib tarqalgan.

Ta’kidlash kerakki, vogeaning bu tarzdagi talqinini inkor giluvchi tarixiy manbalar ham talay-
gina. Jumladan, yuqorida eslatilgan “Tarixi Farg‘ona” asarida Ibrat “Muhammad Alixon anosini
oldi degan so‘z afvohi nosda joriy bo‘lsa ham, bul so‘z rost bo‘lmay, buxoriylar gatllarini aybini
satri uchun qilgan gabihalarini tavjihiga chiqarilmish so‘zlari ekan” degan fikrni bildiradi. An-
glashiladiki, Ibratning fikricha, “Muhammadalixon o‘zining o‘gay onasiga uylandi” degan gap-
ning tarqatilishi Buxoro amiri Nasrullohning Farg‘onaga yurishi va bu jarayondagi xunrezliklar-
ini oqglash uchun kerak bo‘lgan, ya’ni hozirchasiga olsak, propaganda mahsulidir. Xuddi shunga
o‘xshash fikr XIX asrning 80-yillarida Mullo Xolbek tomonidan yozilgan “G‘urbatnoma” nomli
tarixiy asarda ham keltiriladi:

Amirning ko‘ngliga tushmish bu da’vo,
Xo‘qandning qasdida qilg‘oli g‘avg‘o.

Onosin oldi deb ul keldi bosib,
U so‘z bo‘hton, malomat nomunosib. (8, 24)
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Ko‘ryapmizki, Mullo Xolbekka ko‘ra bu vogea — “Madalixonning o‘gay onasiga uylanishi”
haqiqatda bo‘lgan emas, shuning uchun ham uni “nomunosib bo‘hton” deb atamoqda. Xudoyorx-
onzodaning “Anjum at-tavorix”, Mirzo Olim Maxdum hojining “Turkiston tarixi”, Fozilbekning
“Mukammal Farg‘ona tarixi” kabi asarlarda esa na “kanizak voqeasi”, na “o‘gay ona voqeasi”
tilga olingan. Demak, mazkur asarlar mualliflarining bu voqgeani o‘z vaqtida muayyan siyosiy ma-
gsadlar bilan to‘qilgan rivoyatdan boshga emas, bugunning iborasi bilan aytsak, “axborot urushi”
hosilasi deb tushungan bilganlari va shu sababli zikr qilishga ham loyiq ko‘rmaganlari ehtimoldan
yiroq emas. E’tiborli jihati shuki, bunday yondashuv XIX asrning oxirgi o‘n yilligi — jadidchilik
davrida yaratilgan asarlarga xosdir. Bu tabiiy ham, negaki, endi “Madalixonning o‘gay onasi-
ga uylangani” haqidagi rivoyat aktual emas, u o‘zining tarixiy misssiyasini bajarib bo‘lgan edi.
Aksincha, millatni uyg‘otish, unga o‘zligini tanitish kabi ezgu maqsadlarga xilof edi. Ta’kidlash
zarur nuqta shuki, mazkur mualliflar bilan Abdulla Qodiriyni ona Turkiston taqdiri — uning o‘tmi-
shi, buguni va ertasi haqidagi ayni davr umumbkayfiyati ta’sirida shakllangan QARASHLAR bir-
lashtirgani ham aqlga tayindir. Shu bois adibning o ‘tmishdagi siyosiy magsadlar yo ‘lida to ‘qilgan
rivoyatni, shaxsiy adovat va siyosiy manfaatlar ziddiyatining izlari yaqqol sezilib turgan asarni
yozilajak romani uchun birlamchi asos qilib olishi e’timoldan yiroq ko‘rinadi.
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“Jinlar bazmi yoxud katta o‘yin” romanida Abdulla Qodiriy tilidan berilgan talqin ko‘proq
“Muntaxab at-tavorix”’dagi talqinga tayanadi, yana ham aniqroq aytsak, asardagi Muhammadaa-
lixon — Xonposhsha syujet chizig‘t Muhammadhakimxon to‘ra bayon qilgan faktlarning badiiy
qayta ishlangan ko‘rinishi, deyish mumkin. Abdulla Qodiriyning ushbu asar bilan tanish bo‘lgan-
iga dalolat giluvchi ishonchli shohidliklar mavjud (16, 197-205). Albatta, bu o‘rinda adibning
asar bilan gachon tanishgani ham juda muhim ahamiyat kasb etadi. Mavjud guvohliklar Abdulla
Qodiriy “Muntaxab at-tavorix” bilan 30-yillarning o‘rtalarida — “Amir Umarxonning kanizi” ro-
maniga material izlash jarayonida tanishgan, degan xulosaga yetaklaydi. Mabodo shunday bo‘lsa,
ilgariroq — “Mehrobdan chayon” yozilgan vaqtda adib vogeaning bu tarzdagi, ya’ni “Amir Umarx-
on Xonposhshani to‘y qilib shar’iy nikohiga olgan” gabilidagi talgini ham mavjudligidan bexabar
bo‘lgan, deb o‘ylashimizga asos bormi?

Savolni bu tarzda qo‘yishimiz bejiz emas. Zero, 1) agar A.Qodiriy bu talgindan xabardor-u,
uni gabul gilmagan bo‘lsa, masala o‘z-o°‘zidan yechiladi; 2) agar xabardor bo‘lmagan va 30-yil-
lardagina “Muntaxab at tavorix” orqali tanishgan bo‘lsa, “Jinlar bazmi”dagi talgindan anglash-
ilayotgani kabi, adib “Amir Umarxonning kanizi” romanini yaratishda shu asar ta’siriga tushib
qolgan bo‘lishi ehtimoli yuzaga keladi.

Fikrimizcha, ikkinchi ehtimol o‘ta zaif. Sababi, modomiki o‘z vaqtida bunday talqin yoz-
ma manbalarga kirgan ekan, uning og‘izdan-og‘izga ko‘chib el ichida turli variantlarda yashagan
bo‘lishi hech shubhasiz. Demoqchimizki, “Mehrobdan chayon” yozilgan vaqtda adib “Muntaxab
at-tavorix’ni o‘qimagan bo‘lishi mumkin, lekin vogeaning undagi kabi talginidan ham xabardor
bo‘lgan. Agar shu ehtimolni gqabul qilsak, u holda o‘z-o‘zidan nega bunday talqin “Mehrobdan
chayon”ga kirmay qoldi, degan savol ko‘ndalang keladi va uning eng ishonchli javobi, bizning-
cha, yozuvchining yuqorida keltirilgan fikridan kelib chigadi: adib uni ongli ravishda, “mantiq
andozasi’ga rost kelmaydi deb bilgani uchun kiritmagan! Biroq fanda bunga mutlaqo zid qarash
ham bor. Jumladan, tarixchi E. Xurshutning fikricha, Abdulla Qodiriy yangi romaniga tayyorgarlik
jarayonida tanishgan yozma manbalar orasida “eng nodiri va mukammali bo‘lmish “Muntaxab
at-tavorix” kitobi, shubhasiz, yozuvchining alohida diqqatini o‘ziga jalb qilgan”. Negaki, uning
muallifi adib “o‘z romanida aks ettirmoqchi bo‘lgan davrga zamondosh bo‘libgina qolmay, bal-
ki unda kechgan jami voqealarning faol qatnashchisi ham edi. Buning ustiga u Abdulla Qodiri-
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yning bo‘lg‘usi romani qahramonlari bilan shaxsan tanish edi. Shu aytilganlarga ko‘ra, adib roman
uchun material to‘plar ekan, tarixiy manbalar orasida “Muntaxab at-tavorix”ni alohida ajratib,
unga suyanib ish ko‘rgan bo‘lishi tabiiy. Bu kitob yozuvchiga eng qimmatli hujjatli materiallar
manbai bo‘lib xizmat qilgan” (14, 199). E.Xurshut “Muntaxab at-tavorix” muallifini “taraqqi-
yparvar siyosiy qarashlari”, “demokratik e’tiqodi uchun Qo‘qon xonligidan haydab chigarilgan”
deya taqdim qiladiki, bu bilan ham u bergan ma’lumotlarning qimmatini ta’kidlagandek bo‘ladi.
O‘ylashimizcha, E.Xurshutning mazkur fikrida “oshkoralik” davrining ruhi yaqqol sezilib turadi:
nimaiki avval ommaga ma’lum bo‘lmagan esa — u ayni haqiqatdan so‘ylaydi, nimaiki ongimiz-
da o‘rinlashgan va ko‘nikib bo‘lingan tasavvurlarga zid esa — u atayin e’lon qilinmay, xalqdan
yashirib kelingan. Zero, agar shu ruh ta’sirini demasak, muallifining subyektiv nazari yaqqol
ko‘zga tashlanib turadigan bu asarni “mukammal”, “hujjatli materiallar manbai” deb baholashga
boshqa sabab ko‘rilmaydi. Aksincha, asarda tarixiy voqealarning xolis va haqqoniy yoritilganiga
shubha uyg‘otadigan holatlar ko‘proq ko‘zga tashlanadi. Avval shu holatga to‘xtalamiz, negaki,
“Jinlar bazmi yoxud katta o‘yin” romanidagi badiiy voqgelikka shu asar asos bo‘lgan: imorat gan-
cha mahobatli bo‘lmasin, uning puxtaligini poydevor belgilaydi.
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Avvalo, “Muntaxab at-tavorix” muallifi — Muhammadalixondan jabr ko‘rgan, u tufayli yur-
tidan chiqib ketishga majbur bo‘lgan odam. U yozadiki, “amir Olimxon va amir Umarxon zamoni-
da davlat ishlari bo‘yicha ko‘p maslahatlar qiblagoh otam” tomonidan berilgani “boshqa davlat
ustunlari” xasadini qo‘zg‘ab, tuxmat-u ig‘volar uyushtirishlariga sabab bo‘lib kelgan. Olimx-
on-u Umarxonlar quloq solmagan bu gaplar “ul Shamrmashrab” — Muhammadalixon “tab’iga
mos tushdi” (9, 463), xullas, Muhammadhakimxoning avval otasi, keyin o°zi hukumat ishlaridan
chetlashtirilib, ixroj gilinadilar. Tabiiy savol tug‘iladi: kitob muallifi Muhammadalixondan jabr
ko‘rgan odam sifatida oilasining jon dushmani haqida xolis fikr yurita oladimi? Sh.Vohidov fikri-
cha, “Muntaxab at-tavorix” muallifi “Muhammadalixonni o‘z shaxsiy dushmani sifatida bilishdan
yuqori darajadagi inson edi” (9, 15), ya’ni u — voqealar talginida xolis. Olim o‘zining bu fikrini
kitobda Muhammadhakimxonning o‘rni bilan amir Nasrullohni ham tanqid qilgani bilan asoslay-
di. To‘g‘ri, ayrim o‘rinlarda shunday. Biroq bu muallifning adolatpesha-yu haqgo‘yligi bilangina
emas, aytaylik, nasl-nasabi bilan — payg‘ambarzoda o‘laroq barchaga birdek nasihat qilish-u tan-
beh berishga haqli ekani bilan ham izohlanaverishi mumkin. Holbuki, masalan, Muhammadalixon
haqida so‘z borganida, Muhammadhakimxon uning bironta ham ijobiy chizgisini tilga olmaydiki,
bu hol xolislik haqidagi gaplarga nisbatan haqli shubha uyg*‘otadi.

Ikkinchi muhim nuqta shuki, asar Buxoro amiri qo‘l ostidagi hududda — Kitob va Shahrisa-
bz shaharlarida, Qo‘qon xoni Muhammadalixon inisi va ikki o‘g‘li bilan birga qatl gilinganidan
bir yil o‘tib-o‘tmasidanoq yozib tugatilgan. Asarga yozilgan so‘zboshida Sh.Vohidov “Muntaxab
at-tavorix” 1843 yil yoz oylarida yozib tugatilgani, uning muallif nusxasidan shu yilning o‘zida
yana o‘n nusxa ko‘chirilganini aytadi. Olimning ta’kidlashicha, “Muhammadhakimxon asari xon-
lik hududida keng tarqalishidan o°zi ham manfaatdor bo‘lgani uchun undan nusxalar ko‘chirishga
ancha say’-harakat qilgan” (9, 4). Qizig-da, “Muntaxab at-tavorix”ning keng tarqalishidan nima
manfaat hosil bo‘ladi? Buxoro hukmdorini Qo‘qonga yurish qilmoqqga da’vat etgan “oqsuyak’lar-
dan biri, Muhammadalixondan jabr, amir Nasrullohdan esa himmat-u himoyat ko‘rgan Muham-
madhakimxon to‘ra voqgealar talginida xolis bo‘la olarmikan? Buning ustiga hamon amir Nasrullo
qo‘l ostida bo‘lsa? Yana “yegan og‘iz uyalar” gabilidan amirning yurishini nafaqat oqlash, balki
islom himoyasi uchun bo‘lgan deya ulug‘lashi ham kerak bo‘lsa?! Yo‘q, xolis bo‘lolmaydi, aslo.
Negaki, muallif qarshisida ko‘ndalang turgan siyosiy maqsad Muhammadalixonni shunday tasvir-
lashni taqozo etadiki, toki o‘qigan odam uning “tuxmini quritgan” amir Nasrulloga tahsinlar aytsin
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— bu magqgsad oldida ikki xonlik orasidagi urushning tub sabablari ham, tarixiy haqiqat deganlari
ham o‘taversin. Xullas, bu o‘rinda “tarixni g‘oliblar yozadi” degan tamoyil to‘la amal qilgan ko‘ri-
nadi. Tamsil kerak bo‘lsa, ana, yaqin tariximizni eslang: xali o‘tganiga qirq yil ham to‘lmagan
Sharof Rashidov haqida nimalar deyilmadi?! Yoki Birinchi prezidentimiz haqida nimalar deyil-
mayapti? Ne-ne rivoyatlar to‘qilmayapti?!..

Aksariyat manbalarda Muhammadalixon davrini, so‘nggi yillarini istisno etgan holda,
Qo‘qon xonligining iqtisodiy va siyosiy barqarorlik hukm surgan yuksalish davri deb bahola-
nadi. Darhagiqgat, bu davrda Qo‘qon hukumatini Ko‘lob, Xisor, Badaxshon, Darvoz, Maschoh
kabi viloyatlar tan oldi, qirg‘iz va qozoq qabilalari yashaydigan hududlar xonlikka qo‘shib olin-
di, chegaralarni mustahkamlash uchun bu yerlarda Pishpek, To‘qmoq, Qora bolta, Ketmontepa
kabi qator gal’alar, ko‘plab harbiy istehkomlar barpo etildi (3, 163-183). Yana xonlik hududi-
da yashovchi xo‘jalarning sa’y-harakatlarini qo‘llagan holda Muhammadalixon Qoshg‘ar uchun
Xitoy bilan urush qildi, “g‘oziy” unvoniga sazovor bo‘ldi. Albatta, bular Qo‘qon xonligi katta
qudrat kasb etib borayotganidan dalolat bo‘lib, qo‘shnilarni xavotirga solishi tabiiy edi. Xusu-
san, Qo‘qon xonligining janub tomon kengayishi Buxoro amirligi ta’siridagi hududlarga tajovuz
bo‘lib, ertami-kech ikkala xonlik orasida kelishmovchiliklar, urushlar keltirib chiqarishi muqarrar
edi. Ko‘p tarixchilar Qo‘qon-Buxoro to‘gnashuvining asl sabablarini shularda ko‘radi, kanizak
(“o‘gay ona”) vogeasini aksariyat bahona deb tushunadi. Jumladan, H.Vamberiga ko‘ra, “Ho‘qa-
nd amiri Muhammadalixonning Sharqiy Turkistonda xitoyliklarni mag‘lub etib, butun Islom ol-
amida shuhrati oshgani, boshqaruv idorasining yaxshiligi bilan mamlakatini farovon etgani va
xalgining mehr-muhabbatini qozongani buzuqi Nasrulloni xavf va qo‘rquvga soldi” deb yozadi
(1, 183). Ma’lumki, Vamberining Buxoroga safari Amir Nasrulloh vafotidan uch yil o‘tgan —uning
“zamonasi” fozilu avom tomonidan gayta tahlil qilib baholanayotgan bir vaqtga to‘g‘ri keladiki, bu
jihatdan u keltirgan ma’lumotlarning o‘sha davrda eng to‘g‘ri, hagqoniy deb hisoblangan bo‘lishi
ehtimoli katta. Nasrullohning xunrezligi — Qo‘qon xoni va yaqinlarini qatl ettirgani xabarini berar-
kan, Vamberi uni sahifa ostida shunday izohlaydi: ... ushbu jinoyatini haqqoniy ko‘rsatish uchun
Muhammadalini go‘yo 0z onasi (bilan) g‘ayri mashru’ munosabatda bo‘lgan degan yolg‘on xabar
tarqatishga buyruq berdi”. Vamberiga ko‘ra, “yolg‘on xabar” qatlni qonuniy asosga ega, shar’iy
qilib ko‘rsatish uchun to‘qilgan bo‘lib chiqadiki, undan axborot quroli sifatida foydalanilgan. Bu
esa, bizningcha, “Muntaxab at-tavorix’ning shoshilinch suratda yozib tugatilgani, undan tezlik-
da nusxalar ko‘chirib tarqatilganining sababini oydinlashtiradi. Ya’ni “Muntaxab at-tavorix’ni
amir Nasrulloh buyrug‘ini bajarish, uni oqlash yo‘lidagi tadbirlarning biri, ehtimol, eng muvaf-
faqiyatlisi deb tushunish mumkin. Sababi, Muhammadalixonning chindan-da nafaqat qatl qilish,
“tuxmini quritish”’ga loyiq ekanligiga, birinchidan, uni yaqindan bilgan garindoshi, ikkinchidan,
nasabda janob payg‘ambarimizga borib taqaluvchi zot guvohlik berayotir. Xullas, muallif tutgan
galam shaxsiy adovat va siyosiy manfaat izmida bo‘lganki, shu bois ham “Muntaxab at-tavorix”’da
haqiqatligiga shubha uyg‘otuvchi o‘rinlar bir talay. Shulardan ayrimlarini ko‘rib o‘tamiz.

% %k 3k

Manbalarda Muhammadalixon taxtga o‘tirganida necha yoshda bo‘lgani haqidagi ma’lumo-
tlar turlicha: o‘n ikki yoshdan o‘n olti yoshgacha chegarada ko‘rsatiladi. Jumladan, “Muntahab
at-tavorix” muallifi Muhammadalixon ukasi Abdullohxonni Toshkentdan “chaqirib olib, o‘n guli-
dan bir guli ochilmagan ul amirzodani o‘z qo‘li bilan shahid qildi” deb xabar beradi-da, “O‘shan-
da Muhammadalixon modaning hukumatiga ikki yil to‘lib, yoshi o‘n to‘rt-o‘n besh orasida edi”
deb yozadi (9, 478-479). Avvalo, o‘n to‘rt yoshli o‘smirning inisini “o‘z qo‘li bilan™ gatl qilishi
kishida unga nisbatan nafratgina emas, ozgina bo‘lsin shubha, ishonchsizlik ham uyg‘otsa kerak?!
Ikkinchisi, keltirilgan parchadan Muhammadalixon taxtga o‘tirgan vaqtida o‘n ikki-o‘n uch yosh
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orasida bo‘lgan, degan fikr kelib chiqadi. Agar shunday bo‘lsa, o‘n ikki-o‘n uch yoshli o‘smir
hali otasining “motam marosimlari tugab-tugamay marhum Mansurxojaning beva qolgan xotini
Oybibishga uylandi” (9, 456) degan ma’lumotga qay darajada ishonchli deb qarash mumkin? Mu-
hammadalixon taxtga o‘tiriboq ko‘ngliga kelganki noma’qulni gilaveradigan darajada mustaqil
bo‘lmagani, aksincha, onasi va atrofidagi nufuzli amirlar nazoratida bo‘lgani e’tiborga olinsa, bu
ma’lumot shubha uyg‘otishi tabiiy, bizningcha. Muhammadhakimxon nazdida esa bu holat na-
faqat tabiiy, balki unda hikmat ham ko‘riladi: “o‘sha vaqtdayoq, misra’: Sole ki nako‘st az baho-
rash paydost (Yilning qanday kelishi bahoridan ma’lum bo‘lur) deganlaridek, uning barcha qilajak
ishlari ayon bo‘la boshladi”(9, 456). Ayblash istagi shunchalar kuchliki, muallif “Muhammadalix-
on moda hukumat o‘rindig‘iga o‘tirgach, Farg‘ona mamlakati yumushlarini hurmat-e’tiborli amir-
larga to‘shirib, o‘zini o‘yin-kulgi, aysh-u ishrat ishlari uchun tayyorladi” (9, 462) deya yozg‘iradi.
Holbuki, Muhammadhakimxon aytmoqchi endigina o‘n ikki yoshdan oshgan Muhammadalixon
uchun “xonlik qilish”ning 0°zi hali 0‘yin emasmi?! Boz ustiga, hali yurt so‘rashdan zerikiblar ham
ketmagan, hali hokimiyat jilovini rostmana qo‘lga olmagan ham bo‘lsa?! Yozuvchi qarshisida
ham shu savollar ko‘ndalang bo‘lgan, chog‘i, xonning yoshini biroz kattaroq qilib oladi: “Mada-
lixon podshohlikka ko‘tarilganida, ko‘p bo‘lsa 15 yoshlar bo‘lgandir. Fasih Hakimxon-to‘raga
ishonadigan bo‘lsang undan ham yosh”(3, 145).

“Muntaxab at tavorix”’da Muhammadalixon “doimo gaysi yo‘l bilan hazrat subxona va taolon-
ing g‘azabini chiqarsam ekan va qay tariqa payg‘ambar sallalohi alayhissalom aytganlariga xilof
ish tutsam ekan” (9, 628) degan o‘yda yuradigan odam o‘laroq gavdalanadi. Ya’ni muallif Mu-
hammadalixonni ongli tarzda, qasddan — Alloh g‘azabini keltirish uchun gunohi kabiralarga qo‘l
urayotgan qip-qizil kofir sifatida talqin giladi. Musulmon odamni kofir deb e’lon qilish uchun esa,
tabiiyki, juda kuchli — hech bir e’tirozga, ayblanuvchini oglamoq uchun zarracha imkon qoldirmay-
digan, eshitganki odam “astag‘furullo” deya yoqasini ushlaydigan ayblov kerak. Otasining ni-
kohida bo‘lgan ayolga uylandi degan ayblov esa shunga har jihatdan mos. Shuning uchun ham
“Muntaxab at-tavorix”’da Muhammadalixon shahvoniy xirsga berilgan, xirsini qondirish yo‘lida
hech ganday taqig-u andishani pisand qilmaydigan odam sifatida talqin gilinadi. Buni ta’kidlam-
oq uchun, jumladan, mana bu ma’lumot qayd etiladi: “... sayidlik panohi Mahmudxonning bir
chiroyli xotini bor edi. Sayidlik panohining vafotidan so‘ng amir Umarxon unga oshiq bo‘lib, oz
nikohiga kiritgan <...> to‘rtta xos xotinidan biri shu ayol edi <...> Amir Umarxon vafotidan so‘ng
Muhammadalixon moda o‘gay onasi Xonposhsho bilan yashirincha o‘ynashlik qilishdan tashqari
go‘zallikda mislsiz o‘sha ayolga ham tegajoqlik qilib, ilashgani ilashgan va Umarxon o‘lgach,
o‘ynash xotin o‘rnida haramida olib qolgan edi”. Ko‘ryapmizki, “Muntaxab at-tavorix”ga ko‘ra,
Muhammadalixon bir emas, ikkita o‘gay onasi bilan g‘ayri mashru’ aloqada bo‘lgan. Haramdagi
buzilish shu darajadaki, ikkinchi marta bir-biriga kundosh bo‘lib qolgan “ikki ona-xotin la’nati
er-farzand bilan bo‘za ichib o‘tirishadi”, ittifoqo oralarida janjal chiqib, Muhammadalixon Xon-
poshshoning tarafini oladi va ikkinchisini ayovsiz chopib, boshini tanasidan judo qiladi (9, 630-
631). Tabiiy savol tug‘iladi: nahotki eli musulmon yurtni so‘rab turgan xon haramida shunchalik
tubanlikka izn berilsa? Axir, xonning onasi Mohlaroyim, atrofida diyonatli amirlar ham bor edi-
lar-ku?! Nahotki, ular holatni isloh qilish tadbirini qilmasalar?! Buning ustiga, Muhammadalixon
yurt so‘rashni amirlariga topshirib qo‘ygan bo‘lsa?! Qolaversa, haramda hukm surgan bunday
buzugqilik tashqariga — elga oshkor bo‘lishi va junbishga kelgan olomon kuchini, yuqorida ham
aytdik, kimlarningdir o‘z foydasiga ishlatishi muqarrar emasmidi?! Chamasi, shu kabi andishalar
Abdulhamid Ismoilning ham ko‘ngliga kelgan ko‘rinadi, Muhammadhakimxon talqinini asariga
sirtdan qaraganda “juz’iy” tahrir bilan kiritadi. Jumladan, romanda tasvirlanishicha, ona-xotinlarn-
ing kichigi Zubayda kattasi Oyxon-poshshaga dardini to‘kayotgani ustiga kelib qolgan Muham-
madalixon “Sir ochadigan xali senmi?” deya jahl otiga minadi va ayolni ayovsiz chopib tashlaydi.
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Ya’ni “Muntaxab at-tavorix”’da ayni ma’lumot haramning fahshga botganini ta’kidlashga xizmat
qilgan bo‘lsa, bunda Muhammadalixonning zolimligi-yu shafqatsizligi urg‘ulanadi.

Muhammadhakimxon talginidagi Muhammadalixon, ta’bir joiz bo‘lsa, Freydni ham lol qil-
gudek darajada. “Muntaxab at-tavorix”ni o‘qish asnosi gohi hatto shunday o‘y ham keladiki,
“Mabodo Freyd shu asarni o‘qigan bo‘lsa edi, fanda “Edip kompleksi” istilohi o‘rnida “Madalix-
on kompleksi” atamasi ommalashgan bo‘larmidi?” Axir, undagi talginga ko‘ra, Madalixon otas-
ining nikohida bo‘lgan bir emas, ikkita ayolga tajovuz qilyapti, Edip sho‘rlik bilmaslik orqasida
sodir etgan gunohga u gqasddan qo‘l uryapti! Nima balo, Freyd aytmoqchi, u ham kasalmi? Otasi
bilan musobaqalashyaptimi? Unday desak, mana bu ma’lumot-chi: “... amir Umarxonning Baxo-
dirxoja ismli dasturxonchisi bo‘lib, uning xotini Muhammadalixon modani ko‘kragidan sut berib
boggan onasi edi... o‘sha zaifa husn-u jamolda tengsiz ayol edi. Muhammadalixon moda insof
diyonat degan narsani butunlay yig‘ishtirib qo‘yib, ko‘kragidan sut emgan onasi tomon shahvat
qo‘lini cho‘zdi va yashirincha niyatini hosil qilib yurdi” (9, 633-634). Ya’ni xonning bu ishida
ham Qur’on taqiqini buzish, kufr yaqqol ko‘zga tashlanadiki, avvalgi ma’lumotlarga qo‘shilib u
ham Muhammadalixonni insonlik giyofasini butkul yo‘qotgan bir maxluq o‘laroq tagdim etishga
xizmat qiladi. Xullas, ushbu ma’lumotlarni kitob muallifi aniq magsad bilan — Muhammadalixon
kofir bo‘lgan, unga qarshi yurish qilib “tuxmini quritgan” Amir Nasrullo shar’iy nuqtai nazardan
to‘g‘ri va adolatli ish qilgan degan fikrni o‘tkazish uchun, shunga ishontirish uchun keltirayotgani,
bizningcha, haqgiqatga ko‘proq yaqin ko‘rinadi.

Tarixlarda Muhammadalixon ismiga aksar “g‘oziy” sifati qo‘shib zikr qilinadi. Jumladan,
Ibrat “Tarixi Farg‘ona”’da Muhammadalixon haqida “Jahongirxo‘ja g‘alabasida bul kishi ham
Koshg‘arg‘a Xitoy ilan g‘azot qilmoq bo‘lub borub, Gulbog‘ degan mavze’da Xitoy ilan muhora-
ba qilib, g‘oziylik lagabiga sodiq bo‘lubdurki, Xo‘gand xonlaridan mundan bo‘lak hech kishi kuf-
for ilan muhoraba qilmay, g‘oziylik lagabiga noil o‘lmag‘on ekan” (7, 13) deb yozadi. “Muntaxab
at-tavorix”da esa Muhammadalixon “g‘oziy” unvoniga mutlaqo noloyiq, u shunchaki tarixiy vo-
gealar oqimining qulay kelib qolgani, aniqrog‘i, Jahongirxo‘janing iltifoti tufayligina bu unvonga
ega bo‘ldi, degan fikrni o‘tkazishga harakat kuzatiladi. Avvalo, buning ham tashviqiy maqsadga
xizmat qilishini ta’kidlash zarur. Zero, maqtulning “g‘oziy” unvoni beradigan obro‘-e’tibordan
mahrum etilishi gotilni oqlash, hech bo‘lmasa, gunohini yengillatishga xizmat qiladi. Muham-
madhakimxon talqini bunday: Qashqar mulkining qonuniy vorisi bo‘lmish Jahongirxo‘ja xonning
ruxsatisiz — qochib borgani holda Qashqar taxtini egallaydi va hukm sura boshlaydi. Buni eshit-
gan Muhamadalixon yuragida “bahillik tuyg‘usi jo‘sh urdi va ketma-ket sayyidlik panohi huzuri-
ga yaqinlashish maqgsadida elchilar yubordi. Sayyidlik panohi ham so‘zamol elchilar orqali “biz
Gulbog* g‘oziyligini Siz uchun qoldirdik, agar kelsangiz, birgalashib ul qal’ani Xudoi taolodan
tilab olamiz” deb yubordi” (9, 482). Ko‘rinadiki, Jahongirxo‘ja go‘yo xonga marhamat qilayotir,
ya’'ni qal’ani o‘zi ham olib qo‘yardi-yu, unga ilinayotgan kabi. Albatta, bu tafsilot “g‘oziy” si-
fatiga biroz soya soladi, biroq yuqoridagi magsadga yetish uchun buning o‘zi kamlik qiladi, shu
bois davomida o‘qiymiz: “Muhammadalixon g‘azot so‘zini eshitgach, toldek titray boshladi. Un-
ing tabiatini yaxshi bilgan nadimlar “eshitishimizcha, Gulbog* qal’asida oltun yombularga to‘la
bir nechta xazina bor emish, agar siz borsangiz, qal’a sal harakat bilan fath bo‘lg‘usidir. Shunda
xazinaning bari Sizning qo‘lingizga tushadi” deyishdi. Muhammadalixon yombu so‘zini eshit-
gach, nomuborak maymun kabi ishshayib kuldi. Vaqtni o‘tkazmay, Farg‘ona lashkarini olib, o‘sha
taraf sari yo‘lga tushdi” (9, 482). Ya’ni Muhammadalixon aslo Qashgarni kofirlardan ozod qilish
— g‘azot maqsadida emas, qo‘lga kiritilajak “oltin yombular” ilinjida yurish gilgan bo‘lib chiqadi.
Qizig‘i, tarixnavis bu holatni o‘zi bevosita guvohi bo‘lgan, o‘z ko‘zi bilan ko‘rgan kabi taqgdim
etayotir (“toldek titray boshladi”, “maymun kabi ishshayib kuldi”) holbuki bu vaqtda u o‘zga
yurtlarda darbadar kezib yurgan edi. Bu hol o°ziga ham emas ko‘ringan chog‘i, Jahongirxo‘janing
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hukumatdorlik shavkati va davlati haqidagi ma’lumotlarni Sultonxonxo‘ja eshon tilidan beradi.
Fikrimizcha, Jahongirxo‘janing Qashqarga yetib borgan Muhammadalixonga iltifotsiz qaragani,
faqat Sultonxo‘ja xo°jai kalon va Bahodirxo‘jalar elchi qilib yuborilgach, sayyidlar “hurmatidan
ot ustida turib ko‘rishish”ga rozi bo‘lgani haqidagi ma’lumotning manshai ham shu kishi bo‘lsa,
ehtimol. Holbuki, “Jahongirxo‘ja dargohining Movarounnahrning barcha hokimlarini bir yerga
to‘plaganda ham uning bor yo‘g‘i bitta xizmatchisi o‘rniga o‘ta olmaydigan darajadagi hashamat
va shavkatli ekanini ko‘rganman” deyishidan Sultonxonxo‘ja eshonning mubolag‘aga moyilligi
yaqqol ko‘zga tashlanadi. Sirasi, u zot keltirgan boshqa ma’lumotlar ham shunga o‘xshash — ishti-
bohni quvvatlaydi. Bas, ularni, Abdulla Qodiriy aytmoqchi, “mantiq andozasi’ga solib ko‘rmas-
danoq ayni hagiqat sanash to‘g‘ri bo‘larmikan?! Bo‘lib ham, bundan tamom o°zgacha talqginlar
ham mavjud bo‘lsa?!

Xususan, “Anjum at-tavorix”’dagi talqinga ko‘ra, Jaxongirxo‘ja Qashqarni qo‘lga olgach,
xitoyliklar “juda metin, mudofaasi uchun kerakli zaxira va asboblar bilan yaxshi ta’minlangan”
Gulbog* qal’asiga kirib yashirinadilar. Bu qal’ani egallay olmagach, Jahongirxo‘ja Madalixon-
dan yordam so‘rab, Qoshg‘arning bir necha ulug‘larini “qimmatbaho hadya va tansuqotlar” bilan
elchi qilib yuboradi. Xonga yozilgan xatida Jahongirxo‘ja “a’lo hazrat Chin hukumatdorlari bilan
bo‘lgan ahdnoma”ga rioya qilib Qoshg‘ar musulmonlari murojaatiga javob berolmagani sababli
“ijjozatsiz bu tomonlarga harakat qilgani” uchun uzrxohlik qiladi va lashkar yuborib bu viloyatni
xitoylardan tozalab, “Farg‘ona mulkiga qo‘shib olasiz” deya umid bildiradi. E’tibor berilsa, Ja-
hongirxo‘janing xonga munosabatida mensimaslikdan asar ham yo‘qligi, aksincha, uning qulluq
izhor qilib turganini ko‘rish qiyin emas (13, 247).

Ma’lum bo‘lyaptiki, bitta voqeaning ikkita manbadagi talqini bir-biriga tamoman zid kelayo-
tir. Tabiiyki, bu o‘rinda ulardan birini haqqoniy deb hukm chiqgarish g‘oyat mushkul. Shunga qa-
ramay, “Muntaxab at-tavorix”dagi talqinda subyektivlik ta’siri ko‘proqligini hisobga olish zarur.
Zero, unda, bir tomondan, muallifning Muhammadalixonga nisbatan shaxsiy adovati, ikkinchi
yoqdan, uning xojagon toifasiga mansubligi va shu guruh manfaatiga yon bosgani bo‘rtiq ko‘ri-
nadi. Jumladan, Jahongirxo‘janing Qoshg‘arni xitoylardan ozod qilishdagi xizmatlarini bo‘rttirib
ko‘rsatgani holda Muhammadalixonning “g‘oziy”’ligini inkor qilishga intilishida bu narsa yaqqol
ko‘zga tashlanadigan darajada. Albatta, “Anjum at-tavorix” muallifi Xudoyorxonzoda ham o°zi
mansub minglar sulolasi sha’nini himoya qilishi tabiiy emasmi, deya e’tiroz qilinishi mumkin.
Shunday, biroq uning loaqal ifodada xolis bo‘lib qolayotganini ham inkor qilib bo‘lmaydi.

% %k k

“Muntaxab at-tavorix”’da mantiqan bir-biriga yopishmaydigan, ba’zan zid keladigan talaygina
holatlar kuzatiladiki, Muhammadalixonga bo‘lgan nafrati muallifning bularni o‘tkazib yuborishi-
ga sabab bo‘lgan ko‘rinadi. Bunga amin bo‘lmoq uchun quyidagi nuqtalarga diqqat qilish kifoya:

Birinchi. Muhammadalixonning “onasini o‘ynash qilib olgani” xabarini Muhammadhakimx-
on Misrda ekanida farg‘onalik musofirlardan eshitadi (9, 565), bu taxminan Muhammadalixon
xonligining ikkinchi-uchinchi yillariga to‘g‘ri keladi. Yuqorida keltirilgan Xonposhshaning kun-
doshini chopib tashlashi, “ikki fohisha qo‘liga Farg‘ona mamlakati ustidan inon ixtiyorni to‘la
topshirib qo‘yishi”, emizgan onasiga uylangani kabi ma’lumotlar esa Sulton Mahmudxonning
ixroj qilingani haqida yoza turib bayon qilinadi, ya’ni bu vogealar Muhammadalixon davrining
yettinchi-sakkizinchi yillariga qadar sodir bo‘lib o‘tgan. Ushbu ma’lumotlar zikridan so‘ng Mu-
hammadalixonning “bu kabi hayot tarzi (haqidagi gaplar — D.Q.) olam o‘lkalari bo‘ylab yoyil-
gani” ta’kidlanadi (9, 634).

Ikkinchi. Muhammadalixonning Xonposhshani rasman nikohiga olish qaroriga kelgani va
bu yo‘ldagi harakatlari bayon qilinadi-da, mana bunday xulosalanadi: “shu gaplar bilan o‘zining
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o‘gay onasini xotin qilib oldi va bu xabar faqat Farg‘ona viloyatlari bo‘ylab emas, balki yer yuziga
yoyildi. <...> Ul ikki mal’un <...> bir necha muddat birga yashab, ul ikki nopokdan <...> uch
nafar “maqto” farzand dunyoga keldi” (9, 309)

Uchinchi. Kitobda yozilishicha, “Bu xabardan (ya’ni Muhammadalixon Xonposhshaga
uylanganidan — D.Q.) faqir va ko‘zlar nuri Sulton Mahmudxon xabar topgach, manqalga tushgan
isiriq kabi chirsillab yona boshladik™. Bular ikkovlashib eshon Shofe’i huzuriga boradilar, u zot
vogea tafsilotini eshitib, “qalbida ahmadiy dini g‘ayrati jo‘sh urib” g‘oyat darg‘azab bo‘ladilar va
ularni “qarab ko‘rib indamay turganlar qatorida kofir bo‘lish” xavfidan ogohlantiradilar. “Sulton
Mahmudxon hazrat eshondan bu so‘zni eshitib, darhol Muhammadalixonga qarshi xudo yo‘lida
kurashish uchun belini mahkam bog‘laydi” va u zotning maslahati bilan Amir Nasrullohga xat
yozadi (9, 645). Ko‘rib turganimizdek, bu o‘rinda gap Amir Nasrulloning Qo‘qonga yurishi uchun
zamin hozirlagan xat haqida borayotir, bu vogea 1839 yilga taalluqli. Kitobda mazkur voqgea tafsi-
lotlari ilgariroq — Amir Nasrullo tarixi bayon qilingan boblarda ham berilgan bo‘lib, biroz farqla-
nadi: xabarni ziyofat ustida Qo‘qondan kelgan mehmondan eshitadilar, eshitguvchilar birdani-
ga yonmaydilar, eshon huzuriga ham ertasi kuni, bafurja boradilar. Mehmon Muhammadalixon
“o0‘gay onasidan bir o‘g‘illi bo‘libdi, ul maqto bolaning otini Baxromxon qo‘ydi” deb, hozirda xon
katta to‘y berayotgani xabarini keltiradi (9, 154).

Yugqoridagi uchta bandda keltirgan tafsilotlar bilan tanishgan ziyrak o‘quvchida ayrim savollar
tug‘ilishi tabiiy, shularni qayd etamiz:

1. Agar Muhammadalixon qilgan iflosliklar haqidagi gap-so‘zlar xat yozilganidan o‘n-o‘n
ikki yillar avval “olam o‘lkalari bo‘ylab yoyilgan” bo‘lsa, nega o‘shandayoq bularning “qalbida
ahmadiy dini g‘ayrati jo‘sh urmadi”? Yo ular xon o‘gay onasi bilan g‘ayrimashruh alogada bo‘la-
verishi mumkin, faqat buni qonuniylashtirishi mumkin emas, deb hisoblashadimi? Agar shunday
bo‘lsa, ular iymonlari sustligiga o‘zlari guvohlik bergan bo‘lmaydilarmi? Agar maqgsadlari islom
dini va shariat himoyasi bo‘lsa, nega shuncha vaqt jim turdilar? Demak, maqgsad boshqa ekan-da?!

2. Sulton Mahmudxon eshonning so‘zlaridan so‘ng “Muhammadalixonga qarshi xudo yo‘lida
kurashish uchun belini mahkam bog‘lagan” ekan, oradan bir yil o‘tmasdanoq nega u akasi bi-
lan yarashdi, u bilan ittifoq qilib kechagi homiysiga qarshi urushga kirdi? Muhammadhakimxon-
ning xabar berishicha, u akasining “Toshkand va butun Dashti qipchoq hamda Qurama, Xo‘jand,
G‘urumsaroy Sulton Mahmudxonniki”, qolgani menga taallugli bo‘ladi, ikkalamiz “birgalik-
da Farg‘ona viloyatida hukmronlik gilaveramiz” (9, 653) degan taklifga aldandi. Demak, nima
bo‘lganda ham, ularning orasidagi ziddiyat aslo g‘oyaviy asosda, ya’ni xudo yo‘lida emas, balki
hamma gap yana odatdagi hokimiyat talashishga borib taqalar ekan.

3. Agar Muhammadalixon o‘gay onasini xotin qilib ma’lum muddat birga yashagan va uchta
farzand ko‘rgan bo‘lsa, orada hech bo‘lmasa to‘rt-besh yil o‘tishi kerak. Holbuki, muallif Mu-
hammadalixon Xonposhshani xotin qilib olganini eshitiboq “yona boshladik™ deb yozadi. Nahotki
shuncha vaqt davomida Qo‘qonda ularga buning xabarini yetkazuvchi odam topilmagan bo‘lsa?
Axir, hozirchasiga aytsak, ular — muxolifatdagi kuch, bir qulog‘i Qo‘qon xonligida bo‘lishi kerak
emasmi?! Mabodo chindan eshitmagan bo‘lsalar, unda bu gapning “faqat Farg‘ona viloyatlari
bo‘ylab emas, balki yer yuziga yoyildi” deyilgani g‘irt yolg‘on bo‘lib chigadi. Demak, Amir Nas-
rulloga yo‘llangan xat Qo‘qondan mazkur xabarni eshitiboq emas, balki siyosiy magsadlar uchun
kerak bo‘lgan vaqtda bitilgan, deyilsa to‘g‘riroq bo‘ladi.

k sk ok
Darvoge, “Muntaxab at-tavorixni sinchiklab mutolaa qilgan ziyrak o‘quvchining “Muham-

madhakimxonda ozroq lofga, qo‘shib-chatishga moyillik borga o‘xshaydimi?!” degan andishaga
borib qolish ehtimoli katta. Muallif xudparastlik kasaliga yo‘liqgan, garchi gapni doim “faqir” deb
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boshlasa-da, mudom o°zini juda katta nufuzga molik shaxs qilib ko‘rsatish payida: qayerga bor-
masin, o‘sha yerning ulug‘lari — hokimlar, gubernatorlar, vazirlar uning suhbatiga muntazir go‘yo,
ular Muhammadhakimxonga cheksiz hurmat-ehtirom bilan munosabatda bo‘ladilar. Masalan, mu-
allifning idorasi Omskda — to‘rt kunlik masofada joylashgan gubernator “Shamayga kelganimni
eshitib, g‘oyibona tarzda tanishlik alogasini yo‘lga qo‘ydi va kaminaning boshidan kechirganlarini
qalamga oldirib, davlat poytaxtiga O‘rus podshohi huzuriga yozib yubordi” deganiga ishonish
mumkin, albatta. Zero, Qo‘qon xonligida katta nufuzga ega bo‘lgan oila vakilining kelishi fotixlik
rejalarini tuzayotgan Rusiya ma’murlari uchun sovg‘a ekani aqlga tayin, chunki ular mehmonda
0°‘z oyog‘i bilan kelgan “til”ni ko‘radilar. Ya’ni bu — rost gap, biroq shu birgina rostga o‘nlab
yolg‘onni qo‘shib yedirmoqchi bo‘linganki, shularni bir-bir qayd etib o‘tamiz.

Keyinroq “sayr-u safar yo‘sini bilan Shamayga” kelgan gubernator Muhammadhakimx-
on huzuriga o‘zining “xos mahrami” — adyutantini yubordi, holbuki, bu vazifaning mahalliy
ma’murlardan biriga yuklanishi haqiqatga yaqinroq. Yo‘q, Muhammadhakimxon xabarchining
0°‘z mavqeiga yarasha bo‘lishini istaydi, adyutant ham risoladagidek — “egnida tillodo‘zi libos,
ko‘kragiga nozik tilla zanjirlar yaltir-yultur tarzda osilgan, yoqasiga oltin tumorlar tikilgan, beli-
ga tillo qilich taqilgan, bosh kiyimini esa qo‘lida ushlagan” holda kirib keladi va uning “qo‘lini
o‘padi” (9, 493). Xo‘p, boring ana, adyutant shu tarz tantanavor kirib kelganiga ham ishonaylik,
lekin qo‘lini o‘pgani nimasi? Ruslarda erkak kishining qo‘lini o‘pish rasm emas, ruhoniylar qo‘li
o‘piladi, xolos. Ya’ni bu ham o‘z mavqeining ruslar nazdida ham g‘oyat yuksak ekanini ta’kidlash
magsadidagi qo‘shib-chatishdan boshqga narsa emas. Ertasi uni olib ketish uchun adyutantning
“zarrin liboslar kiygan to‘rtta oy yuzli g‘ulom hamrohligida <...> sakkizta tog® sag‘rili bir xil
rangdagi tulpor qo‘shilgan aravada” kelishi — cho‘pchakning davomi. Zero, Rusiyada o‘rnatilgan
tartibga ko‘ra, o‘z gerbiga ega aslzodalar tantana va rasmiy marosimlarlarga olti (ba’zan sakkiz)
ta ot qo‘shilgan arava (kareta)da borganlar, boshqa vaqti ular ham, aravalariga to‘rtta yo ikkita
ot qo‘shtirish bilan kifoyalanganlar. Keyingi tafsilotlar ham aravaga yarasha: katta harbiy ko‘rik
o‘tkazilmoqda, gubernator a’yonlari bilan juda katta ayvonda turib maydondagi harbiy mashqlarni
tomosha qilmoqda... “Faqir maydonga yetgach, gubernator boshini yalang‘ochlab, ayvon zinasi-
dan tushdi va kaminaning qo‘lidan oldi. O°zi bilan birga kaminani ham o‘sha zinalar bo‘ylab
ayvonga olib chigarkan, juda mehribonlik bilan hol-ahvolimni so‘radi...” Hatto gubernator is-
tigboliga peshvoz chigadigan odam, shubhasiz, ulug‘ martabali odam-da! Mazkur g‘irt to‘qima
tafsilotni bergach, xalgning behad xayratini ta’kidlaydi-da, “Xudo aziz qilgan kishi bandasiga
xor bo‘lmaydi” deya aytganlarining ayni haqiqat ekanligiga hujjat keltiradi go‘yo. Va shu bilan
xotirjam bo‘ladi: bir kun kelib “Harbiy ko‘rik o‘tkazayotgan gubernatorning ayvon (tribuna)dan
istigboliga tushib kelishi uchun, balki, podshoh a’lo hazratlarining o‘zlari kelishi kerakdir?”” de-
gan savol tug‘ilib gqolishi mumkinligini o‘ylab ham o‘tirmaydi. Shu tariga gubernatorni o‘ziniki
qilib olgach, ertasi kuni uning o°zi “muruvvat va shafqat belgisini ko‘rsatib, shuncha ulug* kishi
bo‘lishiga qaramay, faqirning uyiga kelgani’ni aytadi, kamiga “gubernator mazkur shaharda turgan
yetti kuni mobaynida har kun birga suhbatlar qurdik” deydi. Qizig-da, gubernatorning Shamay-
ga qilgan safaridan bosh magsadi go‘yo Muhammadhakimxon bilan suhbatlashish, qolgani yo‘l-
yo‘lakay qilinadigan ishlar kabi. Yana gubernator podshohlaridan xat kelgani-yu unda “Hakimxon
bizni ko‘rishni istasa” tarzida ko‘rishish istagi bildirilganini aytib, ziyoratga borishini “qattiq turib
o‘tinadi”, buning uzrini eshitgach, “noiloj umidini uzishga majbur bo‘ladi”. Qarang-a, podsho
hazratlari ko‘rishishni istasalar, gubernatori ziyoratga borishini o‘tinsa-da, bu kishim rad etsalar.
Chakana odam emas ekanmi?!..

Muhammadhakimxonning Rusiya podshosi bilan uchrashuvi haqidagi hikoyasini ham
ko‘proq xayolot mahsuli deb tushunilsa to‘g‘riroq bo‘ladi. Zero, u Qo‘qon xonligi haqgida nec-
hog‘li muhim ma’lumot berishi mumkin bo‘lmasin, buni podshoning shaxsan o‘zi olishi shart
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emas, shunga mutasaddi kishilari yetarli. Ya’ni podsho uchun Muhammadhakimxon shunchaki
qiziqish obyekti, xolos. Shu ma’noda “Muntaxab at-tavorix”’dagi podshoh bilan uchrashuv tafsi-
lotlari aksar 0z ahamiyatini orttirish istagidagi muallif xayoloti mahsuli o‘laroq yuzaga kelgandir.
Ikkinchi tomoni, rus podshosi Aleksandr I ning sharqdagi viloyatlarga safari Muhammadhakimx-
on Orenburgda bo‘lgan vaqtga to‘g‘ri kelishi tarixiy fakt: 1824 yilning 11-15 sentyabr kunlari
— to‘rt kun davomida imperator ayni shu shaharda bo‘lgan. Podshohning tashrif kunlari nima-
lar bilan mashg‘ul bo‘lgani, kimlar bilan uchrashgani batafsil yoritilgan manbalar mavjud (10,
403-427). Jumladan, “OrteuectBennsie 3anucku’” jurnali bu haqda bergan ma’lumotlar “Muntax-
ab at-tavorix’da bayon qilinganlarga gisman muvofiq keladi. Biroq Muhammadhakimxon, ne-
gadir, podshohning chegarada joylashgan karvonsaroy (MeHoBbII 1BOp)ga borgani-yu u yerda
Buxoro va Xiva savdogarlari, mahalliy qozoq (qirg‘iz)lar tomonidan shodon kutib olinganini
aytmaydi. Bunisi-ku, mayli, podshoh qirg‘iz (qozoq) xonlari va nufuzli kishilarini maxsus qa-
bul qilgani, xonlarga olmos ko‘zli uzuk, boshqalariga ham qimmatbaho sovg‘alar xadya qilgani;
Sherg‘ozixonning xotini bilan gilgan muloqoti haqida bir so‘z demaydi. Holbuki, mavjud man-
balarda podshoh gabul gilgan qozoq xonlari nomma-nom sanalgan, qabul vaqti esa aniq ko‘rsa-
tilgan: 12— sentyabr tush payti. Qiziq-da, manbalarda Muhammadhakimxon biroz mensimayroq
tilga olgan qozoq xonlari nomma-nom sanalsa-yu, shaxsiga katta e’tibor ko‘rsatilganini da’vo
qilayotgan uning o‘zini loaqal tilga olib qo‘yishmasa?! Bu hol uning podshoh bilan uchrashgani
haqidagi gaplari rost ekanligiga shubha uyg‘otadi. Zero, agar podsho e’tibori hagiqatan ham Mu-
hammadhakimxon aytganicha bo‘lganida, xotira-yu hisobotlarda uning tilga olinmay qolishi aslo
mumkin emas edi. Rivoya uslubiga xos xususiyat deb qarash mumkin bo‘lgan qo‘shib-chatishlar
bu shubhani yanada kuchaytiradi. Xususan, podsho uni ogshom payti yo‘qlatadi: uyida o‘tirsa,
“gubernatorning o‘sha mahrami yonida podshohning xos mahrami bilan kirib keldi”. Tabiiyki,
bu o‘rinda podshoh adyutantining kelishi mutlaqo ortiqcha, gubernatorning “xos mahrami” kel-
sa kifoya — bu bilan muallif yana o‘z shaxsiyatiga e’tiboru hurmatni bo‘rttirmoqchi bo‘lmoqda.
Holbuki, Orenburg safarida podshohga general-adyutant grat Ojarovskiy hamroh bo‘lgan, uning
bir xabarchi maqomida Muhammadhakimxonni chaqirib borishi amri mahol. Chamasi, muallif
rivoyaga berilib ketganidan imperatorning “xos mahrami” ham o‘ziga yarasha bo‘lishini faro-
mush qilgan ko‘rinadi. Xo‘p, bunisi ham mayli, davomida o‘qiymiz: “aravadan tushib, ko‘shk
ichi sari yurdim va bir necha xonalardan o‘tib, podshoh o‘tirgan xonaga kirdim. Xona esh-
igidan kirganim zahoti podshohning nazari menga tushdi va darrov o‘rnidan turib men tomon bir
necha qadam yurdi. Yonimga kelib, qo‘limdan tutgancha yetaklab borib, 0‘z yonidan joy berdi”
(9, 514). Avvalo, imperator huzuriga bu qadar bemalol kirib borilishiyoq ishonchsizlik uyg‘otadi:
odatda, podshoh degani qo‘riglanardi, bunda “kimsan? qayga boryapsan?” deguvchi kas yo‘q;
yana biz o‘qigan kitoblar-u ko‘rgan kinolarda birov huzuri oliyga kelsa, avval “faloniy keldilar!”
deya ma’lum qilinar, ruxsati oliy berilsagina kirilarmidi?! Bunda esa, agar podshoning darrov
o‘rnidan turib peshvoz kelishi-yu keluvchining qo‘lidan tutgancha oborib yoniga o‘tirg‘izishiga
qarasak, gabul qilgan emas, tashrif buyurgan marhamat qilayotgandek tuyuladiki, bu roviyning
0°‘z shaxsiyatiga qimmat berishda g‘uluvga yo‘l qo‘yganidan dalolatdir. Mubolag‘aning bu kabi
haddan oshishi ertasi kun, tomoshachi olomon orasida turganimda nogahon ko‘zi tushib qolgan
podshoh “Darhol oldiga chorlab, qo‘limdan ushlagancha gamogxona tomon yo‘naldi <...> pod-
shoh va uning to‘rt vaziri hamda o‘n nafar mahram hammamiz birgalashib, gamoqxona ichiga
kirdik” (9, 516) deganida, yanada yaqqol namoyon bo‘ladi.

Rus hukumat kishilari va aslzodalari hayotidagi hashamat va dabdaba Qo‘qon xonligidan
chiqib borgan Muhammadhakimxon aqlini shoshirib qo‘yganigami, hartugul, hamma narsa ko‘zi-
ga kamida qo‘shaloq ko‘rinadi. Masalan, podshohning Orenburgga kirib kelishi: “Nogoh uchtasi
oltindan, uchtasi esa kumushdan yasalgan va har biriga o‘n oltita ot qo‘shilgan oltita arava necha
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bir dabdaba bilan kelib qoldi”. Qiziquvchilar internetdan ko‘rishlari mumkin: Aleksandr I ni toj
kiyish marosimiga olib borgan ekipaj hozirda Sankt-Peterburgda saqlanadi, unga 4 ta, goh-goh 8
ta ot qo‘shilgan ekan; ingliz girolichasi ekipaji ham xuddi shunday: odatda 4 ta, gohida sakkizta ot
qo‘shilar ekan. Ya’ni hikoyaga berilib ketgan roviyning ko‘ziga kamida qo‘shaloq ko‘rinayotgani
bor gap ekanmi?! Gohida berilib ketganidan avval aytganlari bilan keyingilari mantiqiy zidlik hosil
qiladi. Masalan, Qubonda vazirning qasridagi hashamatni batafsil qalamga oladi: “Ikki tomonida
askarlardan qo‘shin ahli saf tortgan <...> Bir necha tekshiruv joyi va xonalardan o‘tib vazir o‘tir-
gan xonaga yaqinlashdim” (9, 524). Agar roviy o‘zi aytayotgan gaplarni durustroq mulohaza qil-
ganida, “Boyagina yarim kechasi podshoh huzuriga bemalol kirib bordim, degandim, endi bunday
desam, sal oshib ketmasmikan?” degan andishaga bormog‘i kerak emasmidi?! Yo‘q, buni o‘ylab
o‘tirmaydi-da, davomida “Vazirning o‘ng tomonida yigirma nafar oy yuzli anbar sochli kanizlar
tillo taginchoqlarga g‘arq bo‘lib, saf tortishgan. Chap tomonda esa yigirma nafar xushsurat, pari
paykar yigitlar saf tortgancha egnilariga tillo do‘zi liboslar kiygan, bellariga tillo qinli gilichlar
tagqan ko‘yi xizmatga shay turishardi” (9, 524-525) deb yozaveradi. Holbuki, xonadonida buncha
kanizu g‘ulom tutish rus zodagonlari turmush tarziga xos emas. Biroq buni siz-u biz — XIX asr rus
hayoti haqida yozilgan Tolstoy, Turgenev, Dostoevskiylarning o‘lmas asarlarini mutolaa qilgan,
yuzlab filmlarni tomosha qilganlar bilamiz. XIX asrning birinchi yarmi o‘zbek o‘quvchisiga esa
bu to‘qimalarni “yedirib yuborish”, albatta, muammo emas edi. Shundan bo‘lsa kerak, Muham-
madhakimxon qo‘shib-chatishda o‘zini tamom erkin qo‘yadi. Emishki, Omskga kelsa, gubernator
podshoh huzuriga ketgan, xotini — malika xabar topib mehmonga chagqiribdi. Taklifga muvofiq
qasriga borsa, devonxonasiga olib borishibdi: “Xonada barcha amirlar saf tortgan va xona o‘rta-
sida oltin kursida gubernaturning nihoyatda sohibjamol xotini o‘turar edi” (9, 500) deb yozadi.
Muallitning xonimni go‘yo taxtda o‘tirgandek, boshqa amaldorlar — amirlarni uning qarshisida saf
tortgan tarzda tasvirlayotgani bejiz emas, u “Bularning rasmi bo‘yicha eri yo‘q payti mamlakat
ishlarini xotini so‘rayveradi” (9, 499) deb biladi, malika deb atayotgani ham shundan. Ravshan-
ki, bu g‘irt to‘qima: xotin erining ishiga ta’sir qilishi mumkin, biroq rasman yurt so‘rashga haqg-
li emas. Yoki, emishki, qarshisida amirlar saf tortgan o‘sha malika xonaga kirib kelgan roviyni
“ko‘rgach, o‘rnidan turdi. Bir necha qadam oldinga bosib, peshonasidan o‘pdi va qo‘lidan tutib,
o‘tirgan joyiga olib borib, yonidagi oltin kursiga o‘tqazdi”. Axir, o‘sha davr rus etiketi malikan-
ing bunday xatti-harakatini mutlaqo o‘ziga sig‘dira olmaydi, aksincha, kursidagi ayolning o‘tir-
ganicha qolishi, mehmonning esa yaqin borib, ta’zim qilgancha uning qo‘lini o‘pishini taqozo
qiladi. Xullas, Muhammadhakimxonning rus turmush tarzi haqidagi safar davomida hosil qilgan
tasavvurlari ancha yuzaki bo‘lib, bu hol tasvirda haqqoniylikdan chekinish, talginda to‘qimaning
ustuvorlik kasb etishiga sabab bo‘lgan.

“Muntaxab at-tavorix”’dagi rivoyada, aynigsa, muallifning begona yurtlarda ko‘rgan-kechir-
ganlari bayonida sharq sarguzasht qissachiligi, o‘zbek xalq ertaklarining ohanglari, syujetida
ularga xos motivlar kuzatiladi. Deylik, vazirning “farangi qizi” Muhammadhakimxonga oshiq
bo‘lgani-yu pokdomon va sodiq odam o°‘laroq uning rad etgani; qizning qat’iyati-yu qo‘lga tushib
qolgach mahbubiga tuhmat gilgani va oqgibat uning qamoqqa tushib qolgani — bular hikoya qilin-
ganida beixtiyor Yusuf alayhissalom qissasi yodga keladi. Shunga o‘xshash, Mohir afandi bilan
Misr malikasi bazmiga borishi — xizmatkor kampirning ularni sandiqga solib bazmgohga olib
o‘tishi, Eron malikasi bazmi tasvirlari “Ming bir kecha” ertaklariga mengzaydi. Muhim bir sharti,
Muhammadhakimxonning bu hikoyalarini ertakdek — “shunaqasi ham bo‘larkanmi?” degan o‘yni
xayolga aslo keltirmay tinglash, tafsilotlarga yopishib olmasdan butunicha qabul qilish kerak, aks
holda, qumdan qurayotgan qo‘rg‘oni sochilib ketadi. Masalan, gamoqda ekanida Muhammad-
hakimxon tillolari bilan bir amallab soqchining ko‘nglini olgach, undan qog‘oz-qalam keltirib
berishni so‘raydi. Qamogxona emasmi, soqchi qog‘oz-qalam keltirib berolmas ekan, lekin xat
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yozsa kerak joyiga eltib berishga tayyor emish?! Xo‘p, boring ana, gamoqgxonaga kirishda obdon
tekshirishadi, chiqishda tekshirishmaydi ham deylik, shunga ishonib turaylik. Endi ilojsiz qolgan
mahbusimizning yonidagi kichkina pichoqcha bilan barmog‘ini tilib, tillolari o‘ralgan qog‘ozga
qoni bilan xat bitganiga nima deysiz?! Hibsga olingan kishining yonidagi narsalar, odatda, ro‘yxat
qilib omonat olib qo‘yilmasmidi?! Bo‘lib ham pichoqchani, nima bo‘lganda ham tig*-ku...

& sk 3k

Yuqorida “Muntaxab at-tavorix”’dagi bizda e’tiroz qo‘zg‘agan ayrim nuqtalar haqida mux-
tasar to‘xtalish bilan cheklandik, holbuki, bunaqa o‘rinlar asarda tiqilib yotibdi. Muallif haqiqatga
zid, soddachasiga aytsak, yolg‘on ma’lumotlar berayotgan o‘rinlar aksar salgina fikr-mushohada
qilganki odamga yaqqol ko‘rinadigan darajada. Shunaqa ekan, yigit yoshidayoq “O‘tkan kun-
lar” romanini yozolgan mutafakkir adib, E.Xurshut aytmoqchi, “Muntaxab at-tavorix’ni manbalar
orasida “alohida ajratib, unga suyanib ish ko‘rgan bo‘lishi”, uni “eng qimmatli hujjatli materiallar
manbai” deb bilishi mumkinmi? Bizningcha, yo‘q. Ishonch bilan aytish mumkinki, asar mutolaasi
davomida bizda uyg‘ongan e’tirozlarning Abdulla Qodiriyda ham uyg‘onishi muqarrar edi. Nega-
ki, Muhammadhakimxon bergan ko‘plab ma’lumotlar adib aytgan “mantiq andozasi”’ga mutlaqo
to‘g‘ri kelmaydi. To‘g‘ri, Abdulla Qodiriy yozuvchi sifatida ham, mushtumchi-jurnalist sifatida
ham milliy turmushimizdagi illatlarni beayov tanqid qilgan, xonliklar davrini “tariximizning eng
chirkin, eng qora” davrlari bo‘lganini, xalq ta’rifida “u zamonlar “musulmonobod” bo‘lsa-da”
g‘ayrimashru’ ishlarning ham g‘oyat ko‘pligini e’tirof etgan. Shunga qaramay, adib “Jinlar bazmi
yoxud katta o‘yin” romanidagi kabi internetda “o‘zbekcha taxt o‘yinlari” deya baholanayotgan
talginlarga, aminmizki, mutlaqo qo‘shilmagan bo‘lur edi. Axir, hamisha el nazdida turgan xon
tap tortmay otasining mankuhasiga uylansa, ikkinchisini zo‘rlasa, ko‘kragidan sut bergan ayolni
nikohiga olsa; haramdagi o‘nlab ko‘zlar nishonida turgan saida Xonposhsho esa goh Muhammad
Sharif bilan, goh ingliz Konolli bilan don olishsa, shunchalarki, gumondor bo‘lgan xon “... kkim-
dan ttuggansan bularingni?!” deya dag‘dag‘a qilishgacha borsa... — bularni adib aytgan “mantiq
andozasiga” aslo solib bo‘lmaydi.

Yugqorida bildirilgan fikrlarni umumlashtirgan holda quyidagi asosiy xulosalarni ta’kidlab
aytish mumkin:

e “Amir Umarxon kanizi” voqeasini qanday tushunishi, o‘zining o‘tmishdagi bu hodisaga
qanday yondashishini Abdulla Qodiriy “Mehrobdan chayon”da ifodalab bergan. Adib bu talqinni
el ichida turli variantlarda og‘izdan-og‘izga ko‘chib kelayotgan, tarixiy manbalarda ham turlicha
berilgan talginlarni obdon o‘ylab, “aynan men yozg‘anchadir” deya oladigan komil ishonchga
kelgachgina o‘quvchisiga taqdim qilgan. Shunday ekan, adib nomidan, aniqrog‘i, uning adabiy si-
ymosi tilidan bunga tamoman zid talqinni ilgari surish, bizningcha, uning xotirasiga hurmatsizlik,
jjodiy o‘zligiga daxl qilish bo‘lib qoladi.

o Ta’kidlash joizki, bizning e tirozimiz faqatgina shunga — “Jinlar bazmi yoxud katta o ‘yin”
romanida Muhammadhakimxonning talgini Abdulla Qodiriy talgini o ‘laroq taqdim etilganiga qa-
ratilgan. Tabiiyki, ushbu e’tirozimiz “Muntaxab at-tavorix”’dagi talqinni ayni haqiqat deb tushun-
ishga taqiq qo‘yolmaydi, istagan odam shunday tushunishga va buni o‘zining nuqtai nazari sifatida
badiiy aks ettirishga hagqli. [jod va so‘z erkinligi tamoyili shuni taqozo etadi. Biroq uni o‘zganing
tilidan aks ettirishda erkinlik yo‘q — bu holda badiiy talqin o‘zganing qarashlariga muvofiq bo‘lishi
shartdir.

e Nihoyat, ijodkorlarimiz tarixiy manbalardagi faktlarni istifoda etishda tarixnavislarn-
ing ham odam ekani, bas, ularni ham turfa (shaxsiy, moddiy, ma’naviy, siyosiy kabi) manfaat-
lar harakatga keltirganini hamisha yodda tutishlari lozim. Ya’niki, haq gapni takrorlashning aybi
yo‘q, Qodiriy bobomizning “tarixiy asar yozganda biror shaxsning xoh og zakidir, xoh yozmadir
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bergan shohidligiga darhol ishonaverish bo ‘Imaydi, uni obdan tekshirib, mantiq andozasiga solib,
so ‘ng asarga kiritish kerak™ degan o‘gitiga hamisha amal qilmoglari zarurdir.
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valdan 10-12 betdan oshmasligi kerak.

Matn - Microsoft Word.

Format - A4.

Matnning ikki yonida qoldiriladigan o‘l-
cham - 2 sm.

Shrift - Times New Roman.

Shriftning kattaligi - 14.

Qatorlar oralig‘i - 1. xat boshi - 1,25.

Magqolalar o‘zbek, rus, ingliz, turk tillarda
qabul qilinadi.

Magqolaning tuzilishi quyidagicha tavsiya
etiladi:

Qo‘lyozmaning nomi:

Magqola va boshga materiallar sarlavhasi
gisqa, Mazmunga muvofiq va 12 sozdan osh-
masligi kerak.

Mualliflar:

Mualliflarning to'liq nomlari quyidagi tar-
tibda qayd etilishi kerak: ismi, otasining ismi, fa-
miliyasi, ikki yoki undan ortiq mualliflar bo‘lsa,
vergul bilan ajratiladi.

Muallif(lar)ning ish joyi:

Ushbu ma’lumot quyidagi tartibda taqdim eti-
lishi kerak: kafedra, institut, shahar va mamlakat.

Yozishmalarga javobgar muallif:

Ismi, otasining ismi, familiyasi; bo‘lim,
muassasa, mamlakat, to‘liq pochta manzili, tele-
fon raqami, faks raqami, elektron pochta manzili
keltirilgan bo‘lishi kerak.

Magolaning sarlavhasi (ingliz, rus va o‘zbek),
muallif (mualliflar) haqidagi ma’lumotlar lotin
alifbosi (transliteratsiya)da beriladi.

Annotatsiya va kalit so‘zlar:

Annotatsiya - ilmiy xarakterdagi magqola
hajmidan tashqari berilgan ingliz, rus va ozbek
tillaridagi qisqacha bayon.

Annotatsiyada maqolaning asosiy jihatla-
rini bayon etishda quyidagilarga e’tibor beri-
ladi:

Tadgiqotning asosiy ma’lumotlarini gam-
rab olishi va ishda mavjud bo‘lmagan faktlar
bo‘lmasligi lozim;

Magolaning tuzilishi annotatsiyada takror-
lanadi: kirish, maqgsad va fazifa, usullar, natija/
muhokama, xulosa/mulohaza;

Natijalar aniq va londa bo‘lib, uzviylikda
beriladi;

Annotatsiyada magqola sarlavhasi takror-
lanmaydi, keraksiz izohlar, “kirish jumlalari”
(Muallif maqolada shuni nazarda tutadiki...)
bo‘lmasligi lozim;

Annotatsiyada iqtibos keltirilmaydi;

Annotatsiya matnining hajmi 250-300 so‘z-
dan iborat bo‘lishi lozim.

Annotatsiya ostida “Kalit soz va so‘z birik-
malari” (8-10 ta) yozuvi joylashtiriladi. Kalit
so‘zlar maqolaning asosiy mazmunini ifodalab,
asosan, sohaga doir muhim tushunchalardan
tashkil topgan bo‘lishi lozim.

Kirish:

Magqgolada tadqgiqotning magsadi va maqola
yozilishi vaqtida ilmiy muammoning holati aks
etishi kerak.

Magsad va vazifa:

Magolaning mazmun-mohiyati maqgsad va
vazifalaridan kelib chiggan holda tizimli ravish-
da ochib beriladi.

Usullar:

Tadqiqot usullari batafsil tavsiflangan bo'li-
shi lozim.

Natijalar va mulohaza:

Natijalar va mulohazalar kengaytirilgan
shaklda taqdim etilishi kerak (ba'zi o‘rinlarda
jadvallar va tasvirlar yordamida), shuningdek, il-
gari nashr etilgan natijalarning qiyosiy tahlili va
talqini beriladi.

Xulosa:

kirish gismida qo‘yilgan savollarga javoblar,
xulosalar aniq ko‘rsatilishi kerak.

Foydalanilgan adabiyotlarning berilish
tartibi:

Adabiyotlar ro‘yxatilotin alifbosiga translite-
ratsiya qilinadi.

Ro‘yxatga kiritilgan adabiyotlar soni 10 ta-
dan kam 50 tadan oshmasligi kerak.
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HAYYHBIH XKYPHAJI “/IANTEPATYPHOE HACJIEJIUE”

Tpe6oBaHus K 0pOpPMIEHUIO CTATBU

K ny6siMkanuy NpuHUMAKTCA OpPUTHMHAJb-
Hble, paHee He Ny6JIMKOBaBIIHeCH CTaTbU U Ma-
TepHaslbl, OTHOCALIMECS K TeMaTHKe XKypHaJia.

Pa3smep ucxoaHOM cTaThby (6€3 aHHOTALUH,
K/II0YEBBIX CJOB M CJI0BOCOYETAHHUH, a TaKxke
CIIMCKA MCMOJb30BAaHHOM JIUTEPATYPHI) HE J0JI-
»KeH npeBbimaTh 10-12 ctpanuy B 1 nHTEpBare.

TekcT - MicrosoftWord.

dopmar - A4.

Pasmep csieBa OT T€KCTa - 2 CM.

IpudT - TimesNewRoman.

Pa3smep mipudra - 14.

MeXCTpO4YHbIN UHTepBaJ — 1.

Ao63an - 1.25.

CraTbu NPMHUMAIOTCA Ha Y30€KCKOM,
PYCCKOM, TYPELIKOM U aHIJIMMCKOM SI3BIKaX.

PekomeHJyeMasi CTPyKTypa CTaTbU cJjie-
AyloLias:

HasBaHue pykonucu:

HasBaHue cTtaTbu M [Jpyrux MaTepuaJioB
JIOJDKHO ObITh KOPOTKUM, aKTyaJIbHbIM U He 60-
Jee 12 cios.

ABTOpBI:

[TosHbIe UMeHa aBTOPOB CJIeJ[yeT 3alHUChl-
BaThb B CJeJyIOleM MOpsifiKe: UMS, OTYECTBO,
dbamuius, yepes 3ansTylo, eCJId aBTOPOB /iBA U
GoJtee.

MecTo paGoThI aBTOpA:

Jdta uHpopMaLus J0/HKHA ObITh NPe0CTaB-
JIeHa B C/IeyIOLeM Mopsi/iKe: OTJies, UHCTUTYT,
ropo/; 4 CTpaHa.

ABTOp KOppecnoHAeHIUHU:

WwMs, oTyecTBO, paMuUIns; OTAeN, yIpex/e-
HUe, CTPaHa, MOJIHbIA MOYTOBBIM azipec, HOMepP
TesiepoHa, HoMep dakca, aApec 3JEeKTPOHHOU
MOYThI.

HasBaHue cTaTbu (aHIJIMUCKUNA, PYCCKUN
U y36eKCKHI), cBeJleHUs1 00 aBTOpe (aBTOpax)
JlAaI0TCs JJATUHCKUM andaBUTOM (TpaHCIUTEpa-
).

AHHOTaLUsA M K/II0YeBbIe CJI0BA:

AHHOTanMs mpeJCTaB/AsgeT CO6G0M KpaTKoe
V3JI0’KEHHWE Hay4HOW CTaTbW HAa AHIJIMHCKOM,
PYCCKOM M y36€KCKOM si3blKax, pUJaraeMoe K
06'beMy HAy4YHOU CTATbHHU.

060611as8 OCHOBHbIE IOJIOXKEHUS CTaThH,
HY>KHO 06palniaTb BHUMaHHe Ha C/IeAyloliee:

aHHOTALMS J0/KHA 0XBAThIBATh OCHOBHbIE
JlaHHbIEe UCCNEeJIOBaHUsS U He cojiepkaTb ¢ak-
TOB, KOTOpPbIE OTCYTCTBYIOT 110 AeJy;

B aHHOTALlMU MOBTOPSETCS CTPYKTypa CTa-
ThbU: BBEJI€eHUE, LleJIb U 33/la4a, METO/bl, pe3YJb-
TaT / 06CYK/IeHUE, 3aKJIIoueHne / 0630p;

pe3yJIbTAaThI SICHBI ¥ IAKOHUYHBI U IaHbI CO-
rJ1IaCOBaHHO;

AHHOTAlLMSI He JIO/DKHA MOBTOPSTH Ha3Ba-
HUEe CTaThbH, He JIO/DKHA COJepXKaTh JIMIIHUX
KOMMeHTapueB, “BBOJIHbIX MpeAi0KeHUNH” (aB-
TOP Mo/ipa3yMeBaeT B CTaThbe...);

aHHOTALUS HE IUTUPYETCS;

pasMep TeKCTa aHHOTAIUU J0KEH COCTaB-
JaTb 250-300 cnoB.

KitoueBble cyioBa U ¢pasbl JOMKHBI ObITh
pasMeleHbIno anHHoTanuei (8-10 cios). Kitto-
yeBble CJIOBA [JOJDKHBI BbIpaXaTb OCHOBHOE
co/lep:KaHHe CTaTbHM M COCTOSTh B OCHOBHOM
13 BaXKHbIX MOHSATUN, OTHOCAIIUXCSA K JaHHOHU
06J1aCTH.

BBeaeHue:

CTaThsl [O/DKHA OTPAXaThb LieJb MCCIE0-
BaHUs U COCTOSIHUE HAy4YHOU Mpo6JieMbl HA MO-
MEHT HallMCaHUs CTAThHU.

Ilenb 1 3agauu:

CopeprkaHUe CTaTbU JJOKHO ObITbPACKpPbI-
TOCUCTEMaTU3UPOBAHO, UCXO/A U3 LieJied U 3a-
Jlad.

MeToAbI:

CnenyeT nopo6HO ONMKCATh METO/bI HCCJIe-
JIOBaHUS.

Pe3y/ibTaThl U OT3bIBBI:

PesysnbTaTbl W OT3bIBbI JOJKHBI ObITh
npeJCcTaB/JeHbl B pa3BepHyTou dopme (c uc-
M0JIb30BaHUEM TaOJIUI] U PUCYHKOB, I'/le 3TO He-
006X0/IMMO0), a TaKXe JIOPKHbI BKJIOYaThb CpaB-
HUTEJbHbIN aHaJN3 UCTOYHUKOB U JINTEPATYPhl
110 TeMaTHKe HCCe,OBaHUS.

BeiBOa;:

OTBeThl Ha BOMNpPOCH], NMOCTaBJEeHHbIE BO
BBO/JJHOW 4YacCTH, BBIBOJbI JO/DKHBI ObITh YETKO
yKa3aHBbl.

Iopsagok opopM/IeHHS UCTIOJIb30BAHHOM
JIUTEPATYPhI:

Bubnuorpaduss TpaHcAUMTepUpyeTcs Ja-
TUHCKUM ajipaBuTOM. [lepeuncieHHble My6/aU-
KallUU J0/KHBbI ObIThbHe MeHee 10 U He MpeBbI-
maThb 6osiee 50.

Adabiy meros. llmiy jurnal
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