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Bizning havas qilsa arziydigan buyuk tariximiz
bor. Havas qilsa arziydigan ulug” ajdodlarimiz bor.
Havas qilsa arziydigan beqiyos boyliklarimiz bor. Va
men ishonaman, nasib etsa, havas qilsa arziydigan
buyuk kelajagimiz, buyuk adabiyotimiz va san’atimiz
ham, albatta, bo‘ladi.

SHAVKAT MIRZIYOYEYV,
O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
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) NECATI DEMIR
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Ogretim Uyesi Ankara-Tiirkiye. Prof. Dr.
(Turkiya)

TURKLUGUN ORTAK DEGERI SATUK BUGRA
HAN TEZKIRELERI

“SOTUQ BUG‘ROXON” TAZKIRALARI - TURKIY
XALQLARINING UMUMIY MA’NAVIY MEROSI

Annotatsiya. Turkiy xalqlarning islom dinini qabul qilishi va Qoraxoniylar daviatining ilk
davrlari haqida juda kam ma’lumotlar mavjud. Birog ayrim afsona va rivoyatlar yetib kelgan.
Shuningdek, Islom dinini birinchi bo ‘lib qabul gilgan Sotuq Bug ‘roxon qanday sharoitda islomni
qabul gilganligi, Koshg ‘arda asos solgan birinchi Turk Islom davlati haqida ma’lumotlar nihoyat-
da cheklangan. Bu boradagi birinchi manba Abul-Futuh Abdulg ‘afir bin Al-Husayn al-Almaiyning
“Tarix-i Koshg ‘ar” nomli asarini misol keltirish mumkin. Jamol Qarshiy (Ebu’l Fazl bin Mu-
hammad) tomonidan 1282-yilda, taxminan to ‘rt asr o ‘tib, Koshg ‘arda yozilgan "Mulhakatu’s-su-
ra" kitobida Abdulg ‘afirning ma’lumotlarini gisqacha bayon gilgan. Sotuq Bug ‘roxon 955-yilda
Hajga piyoda bordi. Shu sana so ‘ng Koshg ‘ar va uning atrofidagi Qoraxoniylar davlatiga man-
sub turklar yoki bu davlat chegaralaridan tashqarida qolgan yuz minglab turklar islom dinini
qabul gilganlar. Bu jarayon keyingi yillarda “Tazkirayi Abu Nosir Samaniy”, “Tazkirayi Sotug
Bug ‘roxon” nomli asarlarda tasvirlangan. Maqolada ushbu asarlar hagida ma’lumot berilgan va
xulosalar bayon qilingan.

Kalit so ‘zlar: Turkiy xalqlar tarixi, Qoraxoniylar davlati, Sotuq Bug ‘roxon, Sotuq Bug ‘roxon
tazkirasi

Ozet: Tiirklerin Islamiyeti kabulii ve Karahanli Devleti'nin ilk donemleri hakkinda -biraz
sasirtict ama-efsane ve rivayetlerin disinda bilgi ¢cok azdir. Yani Islamiyeti ilk kabul eden Satuk
Bugra Han ve onun Islamiyeti nasil, hangi sartlarda kabul ettigi ile Kasgar merkezli kurdugu ilk
Tiirk Islam Devleti hakkinda gercekten de bilgiler son derece sinirlidir. Konu ile ilgili ilk kay-
nak, Ebu’l-Fiituh Abdiilgafir b. el-Hiiseyn el-Almai 'nin Tarih-i Kdsgar adli eseridir denilebilir.
Abdiilgafir'in bu konular hakkindaki bilgilerini, yaklasik 4 asir sonra Cemal Karsi'nin (Ebii’l
Fazl b. Muhammed) 1282 °de Kdasgar’'da yazmis oldugu Miilhakdtii’s-Surdh adli eserinde kisaca
nakletmistir. Satuk Bugra Han, 955 'te Hakk a yiiriimiistiir. Bu tarihe kadar Kdsgar ve ¢evresinde
Karahanl Devleti’ne mensup Tiirkler veya bu devletin sinirlar: disinda kalmus yiiz binlerce Tiirk,
Islamiyeti kabul etmistir. Iste bu mutlu siire¢ daha sonraki yillarda Tezkire-i Ebii’n Nasr Samani,
Tezkire-i Satuk Bugra Han ve Bugra Hanlar Tezkiresi adli eserlerde anlatilmistir. Biz bildirimizde
bu ii¢ eser hakkinda bilgi verip gelismeleri bilim diinyast ile paylasmaya ¢alisacagiz.

Anahtar kelimeler: Tiirk tarihi, Karahanli Devleti, Saruk Bugra Han, Saruk Bugra Han tez-
kiresi,

Abstract: About the acceptance of Islam by the Turks and the early periods of the Karakhanid
State-a little surprising, but other than legends and rumors, there is very little information. In
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other words, information about Satuk Bugra Khan, who was the first to accept Islam, and how and
under what conditions he accepted Islam, and the first Turkish Islamic State he founded based in
Kashgar, is really very limited. The first source on the subject is Abu’l-Futuh Abdulgafir b. al-Hu-
sayn al-Almai’s history of Kashgar can be called. Abdulgafir’s knowledge of these issues was
revealed about 4 centuries later by Jamal Karsi (Abii’l Fazl b. Muhammad) briefly quoted him in
his work Miilhakatii’s-Surah, which he wrote in Kashgar in 1282. Satuk Bugra Khan marched to
Hagqqah in 955. Until this date, hundreds of thousands of Turks belonging to the Karakhanid State
in and around Kashgar or who remained outside the borders of this state have accepted Islam. In
later years, this happy process was described in the works Tezkire-1 Abii’n Nasr Samani, Tezkire-1
Satuk Bugra Khan and Bugra Khans Tezkiresi. We will give information about these three works
in our statement and try to share the developments with the scientific world.

Key words: Turkish history, Karahanli State, Saruk Bugra Khan, Saruk Bugra Khan tezkires.

Girig: Tezkire-i Satuk Bugra Han, diger adlari ile Tezkire-i Bugra Han, Bugra Hanlar Tez-
kiresi, Tezkire-i Uveysiye Tiirklerin Islamiyet dairesi icerisine girdikten sonraki ilk destam desek
yanlis olmaz. Buna Tiirk edebiyati tarihinde Satuk Bugra Han Destani da denmektedir.

tarilmistir. Tezkire-1 Satuk Bugra Han ya da Satuk Bugra Han Destan1 olarak tarihteki
yerini alan eser, Tiirk edebiyatinin en giizel ve en anlamli eserlerindendir.

Tezkire-i Satuk Bugra Han’1n niishalar1 benzer olma bakimindan tige ayrilmaktadir.

Birinci grup yazma niishalar, Satuk Bugra Han’1in dogumundan 6ncesini ve ¢ocukluk yillarini
anlatan Tezkire-i Ebii'n Nasr Samani’dir. Ikinci grup yazma niishalar, Tezkire-i Satuk Bugra Han
adi ile bilinmektedir ve Satuk Bugra Han’in dogumundan 6liimiine kadar olan zaman dilimini
anlatmaktadir. Ugiincii grup yazma niishalar ise Bugra Hanlar Tezkiresi adin1 tasimaktadir. Satuk
Bugra Han’dan sonraki déonemi, onun ¢ocuklari ile ilgili zaman dilimini anlatmaktadir.

Tezkire-i Ebii’n Nasr Samani, Tezkire-i Satuk Bugra Han ve Bugra Hanlar Tezkiresi gergek
olaylar ile olaganiistii olaylarin harmanlanarak i¢ ice verildigi bir eserlerdir. Yani eserde gecen
bazi olaylar dogrudur, bazilar1 ise masalimsi bir tislupla olusturulmustur.

Eserler, Cagatay Tiirkgesi dil 6zellikleri tasimaktadir. Bununla birlikte Klasik Cagatay Tiirkce-
si sonrasi kaleme alindig1 agikca bellidir. Zira cogu yerde Cagdas Ozbek Tiirkgesi 6zellikleri ve
Yeni Uygurca 6zellikleri gdze ¢arpmaktadir.

Tezkire-i Ebii’n Nasr Samani, Tezkire-i Satuk Bugra Han ve Bugra Hanlar Tezkiresi hakkinda
simdiye kadar genis boyutlu bir ¢alisma yapilmamistir. Yapilan caligsmalarda eser, bazen kita-
plara boliim olmustur. Bazen de ¢esitli aragtirmacilar tarafindan niisha tanitimi, dil incelemesi gibi
konularla makaleler yazilmistir.

1.Tezkire-i Satuk Bugra Han’in Tiirk Destanlar I¢erisindeki Yeri

Satuk Bugra Han Tezkiresi, iislup acisindan, Anadolu’da kaleme alinmis Hazret-i Ali Cen-
knameleri, Eba Miislim-name, Battal-name, Danismend-name ve Saltik-name ile son derece ben-
zerlik gostermektedir. Yani Tezkire-i Ebii’n Nasr Samani, Tezkire-i Satuk Bugra Han ve Bugra
Hanlar Tezkiresi; tipki1 Anadolu’da yazilan tiiriindeki diger eserler gibi “Tiirk S6zlii Anlatim Ge-
lenegi” icerisinde sekillenmis, muhtemelen ¢ok uzun zaman sonra yaziya aktarilmistir.

Islami Tiirk destanlar1 igerisinde yazilis tarihi ve yazar1 agik¢a bilinen ilk eser, Danismend-
name, diger adi ile Danismend Gazi Destanr’dir. Eser ilk olarak, Mevlana ibn-i Ala tarafindan I1.
[zzeddin Keykavus zamaninda, yine onun emriyle H.642/M.1244-45 tarihinde yazildig1 kuvvetle
muhtemeldir’.

Battal-name’nin yazari, Danismend-name’den faydalanmistir. Zira Danismend-name’nin pek
cok yerinde Battal-name’den referanslar bulunmaktadir. Danismend-name’de Battal-name’nin

S atuk Bugra Han’m Islamiyeti kabulii halk arasinda destanlagmis, sonra yaziya ak-

" Necati Demir, Danismend-néme, Ankara 2004, s. 18.
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onemli kahramanlarinin hemen hepsi tanitilmaktadir’. Bu durumda Battal-name muhtemelen
1100l yillarda yani 12. yiizyilda kaleme alinmastir.

Hazret-i Ali Cenknameleri’nin yazilis tarihi ise Battal-name’den onceki yillara rastlamaktadir.
Battal-name’de gegen olaylarin bazilariin kaynagi, bizi, Hazret-i Ali Cenknameleri’ne gotiirme-
ktedir. Bir baska sdyleyisle Battal-name’yi kaleme alan miiellif, Hazret-i Ali Cenknameleri’ni
okumustur. Durum bdyle olunca Islami Tiirk destanlarinin ilkinin Hazret-i Ali Cenknameleri old-
ugunu rahatlikla soyleyebiliriz.

Biitiin bunlar1 dikkate aldigimizda, daha once tesekkiil ettigine hi¢ siiphe olmayan Hazret-i
Ali Cenknameleri’nin, Battal Gazi Destani’ndan daha 6nce Danismendliler Donemi’nde kaleme
alindigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Zira metinler incelendiginde Hazret-i Ali Cenknameleri’nin,
basta Battal-name olmak tlizere, hem konu hem de iislup bakimindan diger destanlara kaynaklik
ettigi goriilecektir’.

Biitiin bunlardan ¢ikan sonu¢ sudur: Hazret-i Ali Cenknameleri, Anadolu’da Oguz Tiirkgesi
ile yazilmus ilk eserdir. Fuat Kopriilii, Seyyad Isa adli bir sairin yazmis oldugu “Salsalname”den
bahseder®. Ayrica Kopriili, Seyyad Hamza nin tekrar kaleme aldigi Salsalname’yi Anadolu’da
yazilmis ilk eserlerden biri olarak sayar®. Nitekim Ercilasun, tarihi kaynaklarin 1s18inda Salsal-
name’nin (Hazret-i Ali Cenknameleri’nin bir boliimii) Anadolu’da yazilmis ilk Tiirk¢e eser old-
ugunu soylemektedir®.

Bu durumda ortaya su sonug ¢cikmaktadir. Hazret-i Ali Cenknameleri erken yillarda yani bel-
ki 1100°1i yillarda Danismendlilerin baskenti Niksar’da yazilmis, buradan kisa zaman igerisinde
Anadolu’ya yayilmistir. Seyyad Hamza, Sivrihisar’da Seyyad Isa ise Anadolu’nun baska bir
yerinde eseri yeniden kaleme almistir. Boylece yayginlasan eser, hem Niksar agzin1 Anadolu yazi
dilinin temeli yapmis hem de Anadolu’da 900 yildir en fazla okunan eser olmustur.

Satuk Bugra Han Tezkiresi; yazilisi cok sonralar1 olmakla birlikte, Anadolu’da kaleme alinmis
biitiin bu eserlerin kaynag1 gibi goriinmektedir.

2.Tezkire-i Satuk Bugra Han’in Yazihs Tarihi

Tezkire-i Ebii’n Nasr Samani’nin yazilis tarihi tespit edilememistir. Ancak Tezkire-i Satuk
Bugra Han’dan daha sonra yazilmis, eserde olay orglisti Tezkire-i Satuk Bugra Han’a gore diizen-
lenmis gibidir.

Tezkire-i Satuk Bugra Han, Satuk Bugra Han Tezkiresi’nin de yazilis tarihi tam olarak tespit
edilememistir.

Rusya Bilimler Akademisi Dogu Bilimler Enstitiisii (Moskova Akademiya Navk Nara-
dov Azii Enstitiisii) Tiirk¢e yazmalar1 katalogunda eserin H.963/M.1565-66’dan once terciime
edildigi ya da yazildig: kayitlidir. Katalogda gegen bu bilginin kaynag: tarafimizca tespit edile-
memistir.

Julian Baldick, Tezkire-i Satuk Bugra Han’in en eski yazma niishasinin XVI. yiizyilda
yazildigmni belirtmistir. O, Satuk Bugra Han’in da dahil oldugu erenlerle ilgili Tezkire-i Uveysi-
ye’nin Dogu Tiirkistan’dan derlendigini ve 1600°1i yilardan beri yazili oldugunu soyler’.

Devin DeWeese’ye gore, eserin yazilmasi ve yayginlasmasi XVIII. yiizyildan itibaren
gerceklesmistir. DeWeese, Fars¢a yazilmig Tezkire-i Satuk Bugra Han adli eserlere de aciklik ge-
tirmeye calismistir. O, eserin Tiirkge el yazmalarinin tarihinin Fars¢alarina gore daha eski oldugu
diisiincesindedir®.

2 Necati Demir, M. D. Erdem, Battal-name, Ankara 2006.

3 Necati Demir, M. D. Erdem, Hazret-i Ali Cenknameleri, Ankara 2007.

4 Fuat Koprulu, Tirk Edebiyati Tarihi, Istanbu 1981, s. 243.

5 Koprdll, age, s. 335.

8 Ahmet B. Ercilasun, Ttirk Dili Tarihi, Ankara 2004, s .442.

7 Julian Baldick, Imaginary Muslims: The Uwaysi Sufis of Central Asia (New York: New York University Press,
London: I. B. Tauris, 1993, vi+ 266 s).

8 Devin DeWeese, “The Tadhkira-i Bughra Khan and the “Uvaysi” Sufis of Central Asia Notes in review of Imaginary
Muslims”, Central Asiatic Journal, 40/1 1996, s. 83-96.
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Yazilis tarihi ile ilgili olarak niishalarin sonunda soyle bir bilgi bulunmaktadir. “farihka ming
iki yiiz on tokuz sackan yilida rebiu’l-ahir ayining yegirme tokuzi ¢ehar-senbe kiini namaz-1 pigin
vaktida tamam bolgan”. Bilindigi lizere bu tarih hicri takvime goredir. Bu tarih miladi takvime
gore 8 Agustos 1804 tarihine denk gelmektedir. Ancak burada gegen tarihin telif tarihi mi yoksa
istinsah tarihi mi oldugu kesin degildir.

Bugra Hanlar Tezkiresi nin de yazilis tarihi ve yazar tespit edilememistir.

3. Tezkire-i Satuk Bugra Han’in Yazan

Tezkire-i Ebii’'n Nasr Samani’nin yazar1 hakkinda hicbir bilgiye rastlanmamustir.

Tezkire-i Satuk Bugra Han yazar1 hakkinda yetersiz olmakla birlikte bilgi bulunmaktadir. Rusya
Bilimler Akademisi Dogu Bilimler Enstitiisii (Moskova Akademiya Navk Naradov Azii Enstitiisii)
Tiirkce yazmalari katalogunda eserin H.963/M.1565-66da 6len Haci Ibrahim Serif tarafindan kaleme
alindig1 kaydedilmistir. Katalogda gegen bu bilginin kaynagi tarafimizca tespit edilememistir.

Konu ile ilgili ilk kaynak, galiba, EbG’]l-Fiituh Abdiilgafir b. el-Hiiseyn el-Almai’nin (6. 1093)
giiniimiize ulasamayan Kdasgar Tarihi’ne ait eseridir denilebilir. Bu eserin asli kayip oldugu i¢in
hangi sartlarda yazildigini ve igerigini bilememekteyiz.

Eb0’l-Fiituh Abdiilgafir b. el-Hiiseyn el-Almai’nin Kdsgar Tarihi’ndeki bilgilerin bir kismini
yaklasik 4 asir sonra Cemal Karsi (Ebii’l Fazl b. Muhammed) 1282°de Kasgar’da yazmis oldugu
Miilhakatii’s— Surah adli eserinde 3-4 sayfasini nakletmistir’.

Eger bir veya birkag yazar tarafindan derlenerek yaziya gecirilmediyse Satuk Bugra Han Tez-
kiresi, Cemal Karsi 1282°de Kasgar’da yazmis oldugu Miilhakatii 's-Surah adli eserde nakledilen 3-4
sayfalik kisma eklemeler yapilarak tesekkiil etmistir. Zira bahsedilen 3-4 sayfalik metin, giiniimiize
ulasan Satuk Bugra Han Tezkiresi’nin ana ¢ekirdegini olusturmaktadir. Yani biiyiik ihtimalle eser,
Cemal Karsi nin Kaggar Tarihi’nden naklettigi boliimiin genisletilmesi ile olusturulmustur.

Satuk Bugra Han Tezkiresi’nin bugiin elimizde bulunan halini kimin kaleme aldig: ile ilgili
kesin bir bilgiye rastlanmamistir. Bununla birlikte eserin kaleme alinmasi ile ilgili elimizde baz1
bilgiler bulunmaktadir.

Sahabeddin Mercani, Tezkire-i Satuk Bugra Han’in Ahmed Ibn-i Sa 'dii’I-Arguni tarafindan telif
edildigini belirtmektedir. Baz1 Tiirk¢e yazmalarda da gegen bu isimlerin yani sira Muhammed Geda
bin Muhammed Ibrahim’in de Tiirk¢e tezkirelerin miiellifi olarak belirtildigi goriilmektedir'®.,

Ozbekistan Ilimler Akademisi’nin Sark Yazmalar1 Katologunda (1955, I11. cilt, s. 139) Tiirkce
Tezkire-i Satuk Bugra Han’1n yazari olarak Ahmed bin Sadeddin Arguni kaydedilmistir.

Julian Baldick ise Farsca Tezkire-i Uveysiye ile Tezkire-i Bugra Han adl1 eserlerin Ahmed bin
Sa 'dedinii’l-Uzgani an Nemagani tarafindan yazildigi gorisiindedir''.

Taskent yazmasina Ahmed bin Sa’daddin Uzgani’nin yan sira Abdu ssahid bin Abdulhamid
Samarkandi ’nin ad1 da eklenmistir'?. Togan’in Arguni seklinde okudugu kelimeyi Baldick muhte-
melen Uzgani seklinde okumustur'.

4. Tezkire-i Satuk Bugra Han’in Niishalar:

Tezkire-1 Satuk Bugra Han’1n niishalar1 konusu gercekten ¢ok karisiktir. Ciinkii eser, farkl
kisiler tarafindan farkl sekillerde kaleme alinmistir.

Tezkire-i Satuk Bugra Han, biiyiik bir ihtimalle baslangicta Tezkire-i Uveysiye igerisinde bir
boliim olarak olusturulmustur. Zira miistakil olan Berlin niishas1 “yedinci bab” ifadesi ile basla-
maktadir. Tezkire-i Satuk Bugra Han da gercekten Tezkire-i Uveysiye’de yedinci boliimdiir.

Eserin miistakil olan yani sadece Satuk Bugra Han doneminden bahseden yazmalar, Tezkire-i
Satuk Bugra Han olarak adlandirilmaktadir.

9 Cemal Karsi, age, 1898.

10 Ozkan, age, s. 1-4.

" Ozkan, agy.

2 Devin DeWeese, “The Tadhkira-i Bughra Khan and the “Uvaysi” Sufis of Central Asia Notes in review of Imaginary
Muslims”, Central Asiatic Journal, 40/1 1996, s. 101.

13 Ozkan, agy.
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Satuk Bugra Han zamaninda sonraki olaylar1 anlatan ve adeta Tezkire-i Satuk Bugra Han’1n
devami olan yazmalar ise Bugra Hanlar Tezkiresi olarak basliklandirilmistir.

Tezkire-1 Satuk Bugra Han’1n bir de Farsca ile yazilmis niishalari bulunmaktadir. Fars¢a olan-
lar, ¢ok biiyiik ihtimalle Tiirk¢eden ¢evrilmistir.

Konu hakkindaki karisiklik ancak biitiin niishalar okunup incelendikten sonra giderilebilir.
Aragtirmalarimiz sonucunda simdiye kadar tespit edebildigimiz niishalar sunlardir.

1. Paris Niishasi: Paris Bibliotheque National’de Tezkire-i Saltuk Bugra Han, Saltuk Bugra
Han bashg ile Sub.Turc 1286’te kayithdir. Cagatay Tiirkcesi 6zellikleri ile kaleme alinmistir.
Talik yazi ile yazilmistir. 375 varaktir. Eserin Paris niishas1 H.1183/M.1769°da kaleme alinmistir.
Simdiye kadar tespit edebildiklerimiz arasinda en eski tarihlisi budur.

2. ingiltere Niishasi: Ingiltere Milli Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar1 béliimiinde, numara Or.
8161°de Tezkire-i Satuk Bugra Han adiyla kayithdir. Cagatay Tiirkgesi 6zellikleri ile kaleme alin-
mis olup 430 varak dolayisiyla 860 sayfadir. Eserin 83%-102° varaklari arast Sultan Satuk Bugra
Han ile ilgili menkibeleri igermektedir. Eserin yazilisi ile ilgili bilgiler sonda yer almaktadir. Yaz-
ma, okunakli ve giizel bir yazi krateriyle kaleme alinmistir. Styah miirekkep kullanilmistir. Bunun-
la birlikte basliklarda, alintilarda, Arapca ifadelerde, ayet ve hadis pargalarinda, kisi isimleri ve
bazen de sayilarin iistiinde kirmizi renkli miirekkep kullanilmistir. Niishanin Satuk Bura Han’a ait
olan 83%-102° varaklar1 aras1 B. Erdem Dagistanlioglu tarafindan ¢alisilmistir'®.

3. Rusya Niishasi: Rusya Bilimler Akademisi, Asya Halklar1 Enstitiistinde, Uygurca El Yazma-
lar1 kisminda yer almaktadir. Bu niisha, 1876 yilinda istinsah edilmistir. Tezkire-1 Hakim Ata risalesi-
nin yer aldigi mecmuada 1°-9° varaklari arasinda Tezkire-i Hdce Ebii'n Nasr-1 Sdmant, 9*-35* varaklar
arasinda Tezkire-i Sultan Satuk Bugra Han yer almaktadir. Bu niishay1 Onal Kaya tanitmistir's,

4. Taskent Niishas:1 1: Eserin bashig1, Tezkiretii’l-Bugra Han’dir. Ozbekistan Bilimler Aka-
demisi Dogu Elyazmalar1 112 (Demirbas no: 1818/11) numarada Tezkiretii’l-Bugra Han adiyla
kayithidir. Satuk Bugra Han’dan sonraki donemi anlatmaktadir. Dolayisiyla Bugra Hanlar Tez-
kiresi’dir. Miiellif Molla Hac1’dir. Kasgarli Niyazi tarafindan istinsah edilmistir. Niisha, XIX. as-
rin baslarina aittir. 1321 yi1li muharrem aymin besi sali glinli yazilmasi bitirilmistir, 26 varaktir.
Bastan ve sondan eksik sayfalar1 vardir (65%-90°). Eser igerisinde gdh gdh manzum boliimler de
bulunmaktadir. Bu niisha hakkinda Nida Erim 2011 yilinda bitirme tezi hazirlamigtir'e.

5. Taskent Niishas1 2: Tezkire-i Satuk Bugra Han: Ozbekistan Bilimler Akademisi Sark
Elyazmalar1 2102 (Demirbas no: 1841) numarada Tezkire-i Bugra Hani adiyla kayithdir. Miiellif
Ahmed bin Saaduddin el-Uzgani el-Namangani’dir. Eser, Uveysiye tarikatin1 anlatmaktadir. Yed-
inci boliimii Satuk Bugra Han Tezkiresi’ne ayrilmistir. Niisha nastalik hatt1 ile, kalin, cilalanmis
sark tsluplu kagida yazilmigtir. Tarihi yoktur. Birinci sayfa sonradan yazilmigtir. Sonda 2 yaprak
eksiktir. Tkinci yaprak yerinde degildir. Tamami 353 varaktir.

6. Taskent Niishasi 3: Ozbekistan Bilimler Akademisi Sark Elyazmalar1 2103 (Demirbas no:
66) numarada kayithdir. XVIIIL. yilizyilda istinsah edildigi sanilmaktadir. Cilt ve sayfalar1 yipran-
mi1s durumdadir. Nastalik yazi karakteriyle kaleme alinmistir. Kizilli ve ¢igekli desenlerle gergev-
elenmis, basliklar kinovar ile verilmistir. Elyazmanin ¢ok zarar goren kisimlar1 defalarca restora-
syon edilmistir. Bastan 2 yaprak kaybolmustur, sondan 4 yaprak yakin zamanlarda gogiiriilmiistiir.
Dolayisiyla basi ve sonu eksitir. 345 yapraktir.

7. Taskent Niishas1 4: Eserin basindaki medh farklidir. Eser tam istinsah edilmemis, ha-
yatinin anatidigi boliimde yarida biraklimigtir. Orta Asya’ya 0zgili nastalik karakterli yazi ile

4 B. Erdem Dagistanlioglu, “Tezkire-i Bugra Han'in Cadatayca Yazilmis Bir Niishasi (Metin-Dil incelemesi-
Tipkibasim)”, Turkish Studies, 2012. Vol.7/4, s. 1313-1393.

S Bu nlshayi gormek lizere Rusya Bilimler Akademisi Asya Halklari Enstitlisi Uygurca El Yazmalari bolimine
bizzat gittik. Ancak eseri inceleyebilmek icin izin alamadik. Yazma hakkinda genis bilgi icin bk. Onal Kaya, Tezkire-i
Hakim Ata-Bir Yesevi Derviginin Menkabevi Hayati, Ankara 2007, s. 21.

6 Nida Erim, Tezkire-i Satuk Bugra Han, (65"-89°), Giris, Dil-Yazim Ozellikleri, Transkripsiyonlu Metin, Dizin,
Sézliik, Yayimlanmamis Ylksek Lisans Tezi, Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi, Kocaeli, 2011.
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kaleme alinistir. Bir ¢ok yerinde “Yunis Can Dede Mehemmed ogli Agaligi-Hokand 1335 baskil
bir miihiir vardir. Istinsah tarihi: 1275/1858’dir. 333 yapraktr.

8. Taskent Niishas1 5: Ozbekistan Bilimler Akademisi Sark Elyazmalar1 2105 (Demirbas no:
5817) numarada kayithidir. Ahmed bin Saaduddin el-Uzgani el-Namangani adli miiellifin sonlugu
olan (hatime) niishasinin tam elyazmasidir. Elyazma Orta Asya nastaliki ile, siyah ve kirmizi miirek-
keble, cilalanmis Kokand kagidina aktarilmigtir. Niishanin tarihi: 1298/1880°dir. 372 varaktir.

9. Taskent Niishas1 6: Ozbekistan Bilimler Akademisi Sark Elyazmalar1 2106 (Demirbas
no: 1991) numarada kayithdir. Kaba nastalik ve nash hatti ile aktarilmistir. Kagit kaliteli degildir.
Niisha XIX. ylizyilin ortalarinda Kasgar’da istinsah edilmistir. Bas1 ve sonu yoktur. 29. kisimin
yarisindan sonrasi kayiptir. 248 varaktir. .

10. Taskent Niishas1 7: Ozbekistan Bilimler Akademisi Sark Elyazmalar1 2107 (Demirbas
no: 1818/I) numarada kayitlidir. Ozbek Tiirkgesi ile kaleme alinmis eser, 4 kisimdan olusmaktadur.
Naksibend Bahauddin’in hayat1 (6liimii 791/1389), Seyh Allame Hokkabaz, Seyh Eb(i’n Nasr Sa-
mani (295/907-301/914) ve Satuk Bugra Han’1n hayat1 anlatilmaktadir. Niyazi Kasgari tarafindan
kaleme alinmustir. Her bir biyografinin sonunda, katip tarafindan yazilan ve hayatindan bahsettigi
kisiyi medh eden kaside bulunmaktadir. Elyazma, bundan 6nceki 2106 nolu eser ile ayni kagida
yazilmistir. 1230/1815°te istinsah edilmistir. Eksigi yoktur. 64 varaktir.

11. Taskent Niishas1 8: Ozbekistan Bilimler Akademisi, Abu Rehyan Biruni adina Dogu
Bilimleri Enstitiisii Sark Elyazmalar1 5917 (Demirbas no: 9871) numarada Tezkire-i Bugra Hani
adryla kayitlidir. Uveysiye tarikati anlatilmaktadir. Yedinci béliimii, Satuk Bugra Han’a ayrilmistir.
Yerli iiretim olan, agik gri, az cilalanmis, Kokand kagidina, kursivle, Orta Asya nastaliki (mirzayi)
ile aktarilmistir. Bagliklar solgun yazi ile hasiyelenmistir. Mistar yoktur. Her sayfada 20 satir bu-
lunmaktadir. XIX. ylizyilin ortalarinda istinsah edilmistir. 278 varaktir.

12. Taskent Niishas1 9: Ozbekistan Bilimler Akademisi, Abu Rehyan Biruni adina Dogu
Bilimleri Enstitiisti Sark Elyazmalar1 6924 (Demirbas no: 11986) numarada Tezkire-i Bugra Hani
adiyla kayithdir. Miiellifi (276b) Ahmed bin Saaduddin el-Uzgani el-Namangani’dir. {1k Kara-
hanli Satuk Bugra Han’a adanmis (6limti-344/955), Muhammed’in ¢agdast olan Uveys Karani
tarafindan esasi koyulan Uveysiyye tarikatmin seyhlerinin hayatin1 anlatmaktadir. Buna gore de
ikinci ad1 “Tezkire-i Uveysiyye”dir. Boylece, Tezkire’de 40 seyh ve 12 sufiye ait biografi vardir.
Avrupa tiretimi olan, kullanimdan 6nce cilalanmis kagida biiytik kalligrafi usullu nastalik hatti
ile yazilmistir. Acik kahve renkli paketle sarilmistir. Iyi muhafaza edilmistir. “Tura Hac1 Sahaf”
tarafindan 1285/1868’de istinsah edilmistir. 27 varaktir. Kitabin sonuna konu ile ilgisi olmayan
stirler ilave edilmistir.

13. Taskent Niishas1 10: Ozbekistan Bilimler Akademisi, Abu Rehyan Biruni adina Dogu
Bilimleri Enstitiisii Sark Elyazmalar1 6925 (Demirbas no: 5429) numarada Tezkire-i Bugra Hani
adryla kayithidir. ibadulla el-Mecit Abd es-Sahid bin Abdul Hamit Samarkandi tarafindan istinsah
edilmistir. Diger ad1 Tezkire-i Uveysiyye’dir. Uveysiye tarikat1 seyhleri ve sufilerinin hayati, Satuk
Bugra Han, ilek Han’in (Maveraiinnehir 315/927-344/955-956) hayat1 anlatilmaktadir. Tezkire
tipik Orta Asya nastalik hatt1 (mirzay1i) ile, kursivle, ince, grimsi kgida, boliimler; dipnotlar kahve
renkle, mistar, 15 satir, paygirli, sark usluplu numaralanmistir. 1207/1739°da istinsah edilmistir.
298 varaktir. Bastan ve sondan ikiser varak eksiktir.

14. Taskent Niishasi 11: Ozbekistan Bilimler Akademisi X.S. Siileymanova adina Elyazma-
lar Enstitiisiinde Tezkire-i Bugra Han adiyla 833 numarada (Demirbas no: 3404) kayithidir. Miiel-
lifi: Ahmed bin Sadeddin el-Zekani (Uzgani) en-Namangani (X. ytizyil)’dir. Sufi tarikati olan
Uveysiyye seyhlerinin hayatini anlattig1 i¢in eserin diger ad1 “Tezkire-i Uveysiyye"— “Uveysiyye-
lerin Biyografisi”dir. 11k Karahanlh Satuk Bugra Han’a adanmstir. Elyazma H.1118/ M.1706°da
Yarkent’te istinsah edilmistir. Katibin ismi gosterilmemistir. Miiellifin de giriste gosterdigi gibi,
eser; giris, 3 maksad, 30 fasil-boliim, 40 bab-baslik ve miiellifin de isminin kaydolundugu hatime
— sonug béliimiinden olusmaktadir. 40 basliktan sonra Uveysiye Tarikati’nin 13 “biiyiigiiniin” bi-
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yografisi verilmistir. Bu elyazmay1 nispeten tam niisha gibi kabul edebiliriz (burada bu giine kadar
korunan niishalardaki boliimler de sunulmustur). Nastalik hatt1 ve siyah miirekkep ile yazilmistir.
1 sayfada 15 satir yer almaktadir. 62a, 62b, 81b, 111b, 163b, 170b, 189b ve bircok baska sayfada
katip tarafindan metne ilaveler edilmistir. Elyazma onarilmistir. Cildinde ve kagitlarin kenarlarin-
da hasarlar vardir. 41 ve 42. yaprak, 285 ve 286. yaprak aralarinda ve 358. yaprakta bosluklar
bulunmaktadir.

15. Berlin Niishasi: Almanya Berlin Staatsbibliothek’te Ms. Or. Oct. 1723 numarayla
kayithdir. 57 sayfadir. ilk sayfalar1 kismen yipranmustir. Sayfalardaki satir sayilar1 12, 13 veya
14 olarak degismektedir. Boliim basliklart ve bazi yerlerde 6zel isimler kirmizi miirekkeple
yazilmustir. Istinsah tarihi bilinmemektedir. Kagidin yapisindan 18. yiizyilda yaziya gegirildigi
tahmin edilmektedir. Niishalarin igerisinde en eski ve en iyilerden biri oldugu i¢in ¢alisamizin
“Tezkire-1 Satuk Bugra Han” boliimiinde bu niisha esas alinistir.

16. Ingiltere Oxford Niishasi 1: Ingiltere Oxford-Bodleian Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalart
MS Ind. Inst. Turk. 25/2°de Tezkire-i Satuk Bugra Han adi1 ile kayithidir. Yazar1t Molla Hacr’dir.
38 varaktir. Bu 38 varak, farkli eserlerin bundugu bir yazmanin icerisinde 21b’den baslayip 58a’ya
kadar devam etmektedir. Dis boyutlar1 200x125 cm, i¢ boyutlar1 154x93cm’dir. Her sayfada 10
satir bulunmakta olup nestalik yazi ile yazilmistir.

17. ingiltere Oxford Niishasi 2: Ingiltere Oxford-Bodleian Kiitiiphanesi Tiirkge Yazmalar1
MS Ind. Inst. Turk. 26/1°de Tezkire-i Satuk Bugra Han ad1 ile kayithdir. Yazar1 Molla Haci,
miistensihi Mola Kurban’dir. 24 varaktir. Dis boyutlar1 205x130 cm, i¢ boyutlar1 151x91cm’dir.
Her sayfada 12 satir bulunmakta olup nestalik yazi ile yazilmistir. Muhtemelen bu niishadan
veya bu niishanin benzerinden gelistirilmis Bugra Hanlar Tezkiresi’’, Isa Ozkan tarafindan
tanitilmistir'®,

18. ingiltere Oxford Niishasi 3: ingiltere Oxford-Bodleian Kiitiiphanesi Tiirkge Yazmalar
MS Ind. Inst. Turk. 8’de Tezkire-i Satuk Bugra Han ad1 ile kayithdir. Yazar1 Molla Haci’dir. 65
varaktir. D1s boyutlar1 286x200 cm, i¢ boyutlar1 206x135 cm’dir. Her sayfada 15 satir bulunmakta
olup nestalik yazi ile yazilmistir. Calismamiza “Tezkire-i Ebii 'n Nasr Samanj” ve “Tezkire-i Bugra
Hanlar” boliimleri bu yazma esas alinarak hazirlanmistir.

19. Petersburg Niishas1 1: Rusya Bilimler Akademisi Dogu Bilimler Enstitiisii (Moskova
Akademiya Navk Naradov Azii Enstitiisii) Tiirkce Yazmalar1 748. D114 numarada kayithidir.
05+283+004 yapraktir. Eserin bir ad1 da “Teziretii 'I-Evliya” olarak gegcmektedir. Sayfa numaralari
sol iist koseye sonradan ilave edilmistir. Sayfa numarasi verilirken 81. sayfada hata yapilmais,
bu sayfadan itibaren yanlis sayfa numaralar tizerine tek ¢izik ¢ekilmis ve sayfalar yeniden nu-
maralandirilmistir. Miellifin giris sozii (yaprak 1°-3), terclimanin giris sozi (yaprak 6°-8%), 1.
Boliim (yaprak 8°-157°). Bu boliimde Ebi’n Nasr Samani Tezkiresi 45-50 yapraklar arasinda, Satuk
Bugra Han Tezkresi ise 50°-65° yapraklari arasinda yer almaktadir. 2. Bolim (yaprak 157°— 2822,
terciimanin neticesi (2822-283%). Her béliim 20 basliktan/babdan ibaretttir. Istinsah 1265/1848-49.
Siyah ve kirmizi miirekkep, nastalik hatt1 ile yazilmistir. Metin renkli ¢er¢evededir ve unvanlar
renkli olarak belirtilmistir. 200. yapraktan sonra 4-5 yaprak bostur.

20. Petersburg Niishasi 2: Rusya Bilimler Akademisi Dogu Bilimler Enstitiisii (Moskova
Akademiya Navk Naradov Azii Enstitiisli) Tirk¢e Yazmalar1 749 D.113 numarada kayithdir. 7
+ 248 + 9 varaktir. 748. D114 numaradaki niisha ile aynidir. Tamamlanmamistir. Son 40 baglik
(bab), miiellifin ve tercimanin neticesi yazilmamistir (biitiinii 30 yaprak) Miiellifin giris sozii —

7 Molla Haci, Bugra Hanlar Tezkirisi, Sincan Uygur Aptonom Rayonlu. Ictimayi Penler Akademiyasi Din Tetkikat
instituti terepidin basturildi, 1988, s. 15-33.

8 “Molla Haci’nin “avtori” olarak gdsterilen ve “Sincan Az Sanlik Milletlernin Cem’iyeti Tarihini Tekgiriis Gruppisi
Terepidin Terciime kilduruldi”, Sincan Uygur Aptonom Rayonluk Ictimayi Penler Akademiyasi Din Tetkikat Instituti
terepidin basturildi” aciklamasiyla Uygurca yayimlanan Bugra Hanlar Tezkiresi’nin sonunda mliistensihin kimligi ile
ilgili, “llmiy Niishasidin Kéglirgiigi: Kétip Yiisiip “Satuk Bugra Han Tezkiresi namlik Kol Yazma Eserdin tercime kilindi”
seklinde bir kayit yer almaktadir” (Genis bilgi icin bk. Ozkan, age, s. 1-4).
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(yaprak 1°-6%), 1. Boliim— (yaprak 6°-156), 2. Boliim — (yaprak 156a-245a). Baslangici (yaprak
1*) 748 D114 elyazmasindan farklidir. Istinsah tarihi: 1256/1840-41"dir (yaprak 248%), Miistensihi
Katip Molla Niyaz [lmbay ogludur. On bes senede (yaprak 248?) tamamladigini belirtmistir. Siyah
ve kirmizi miirekkep ve nastalik hatt1 ile kaleme alinmistir.

21. Petersburg Niishasi 3: Rusya Bilimler Akademisi Dogu Bilimler Enstitiisii (Moskova
Akademiya Navk Naradov Azii Enstitiisii) Tiirkce Yazmalar1 750. A 505 numarada kayithidir. 749
D.113 niisha ile aynidir. Girigsinde 40 hadis ve Tiirkce terciimesi bulumaktadir. Satuk Bugra Han
Tezkiresi, 75°-104° yaprak arasidir. Istinsah tarihi belli degildir. XIX. yiizyilda istinsah edildigi
tahmin edilmektedir. Sayfalarda satir sayis1 10, 11 ve 12 olmak tlizere degismektedir.

22. Petersburg Niishasi 4: Rusya Bilimler Akademisi Dogu Bilimler Enstitiisii (Moskova
Akademiya Navk Naradov Azii Enstitiisli) Tiirk¢e yazmalar1 751. A 505 numarada kayithidir.
XIX. ylizyilda istinsah edildigi tahmin edilmektedir.

23. Petersburg Niishasi 5: Rusya Bilimler Akademisi Dogu Bilimler Enstitiisii (Moskova
Akademiya Navk Naradov Azii Enstitlisii) Tiirk¢e Yazmalar1 752. A 240 numarada kayithidir.
Siyah ve kirmizi miirekkep ile yazilmistir. Nastalik hatt1 ile kalame alinmistir. XIX. yiizyilda is-
tinsah edildigi sanilmaktadir. 36 varaktir. Eser, hi¢ zarar gormemistir.

24. Petersburg Niishasi 6: Rusya Bilimler Akademisi Dogu Bilimler Enstitiisii (Moskova
Akademiya Navk Naradov Azii Enstitiisti) Tiirkce yazmalart 753. A 239 numarada kayithdir.
Basta ve sondan eksiktir. Siyah ve kirmiz1 miirekkep kullanilmistir. Molla Fahreddin tarafindan
nastalik hatti ile istinsah edilmistir.

25. Petersburg Niishasi 6: Rusya Bilimler Akademisi Dogu Bilimler Enstitiisii (Moskova
Akademiya Navk Naradov Azii Enstitiisli) Tiirkge Yazmalar1 780. B 1342 numarada “Aymin’in
Farsca Kisse-i Bugra Han — Bugra Han hakkinda hikdye eserinin terclimesidir” bilgisi ile kayitlidir.
XVIIL. yiizyilda Fars¢cadan terclime edildigi anlasilmaktadir. Eser ¢cok yipranmis olup adeta dar-
madaginiktir. Ozellikle nemden ¢ok zarar gérmiistiir. Dolayisiyla yazmanin igerigi, sayfa sayis
ve cilt 6zellikleri hakkinda saglam bilgi elde edilememistir. Ayrica eser igerisinde eserle ilgi ol-
mayan baska yazmalar da koyulmustur. Siyah ve kirmizi1 miirekkep kullanlmistir. Nastalik hatti
ile yazilmistir. Katalogdaki bilgilerde “Karahanli hiikiimdar1 Bugra Han, onun ¢ocuklar1 ve torun-
larinin siir ve diizyazi ile biyografisi” bilgisi bulunmaktadir.

Devin DeWeese Taskent, Dusanbe, Kabil, Buhara ve Dogu Tiirkistan gibi yerlerde olmak
tizere 10’u ¢esitli kataloglara kayitli en az 14 niishasinin oldugunu belirtmektedir'®. Biz, Kabil’de-
ki Afganistan Milli Kiitiiphanesini taramamiza ragmen eserin kaydina rastlayamadik. Dusanbe,
Buhara ve Dogu Tiirkistan katalog ve yazmalarina ulasamadik. Bununla birlikte yukarida da be-
lirttigimiz gibi simdilik 19 yazma niishaya ulasabildik.

Tezkire-1 Satuk Bugra Han’1n Fars¢a Niishalart:

Tezkire-1 Satuk Bugra Han’1n simdiye kadar {i¢ tane Farsca niishasi tespit edilebilmistir. Bun-
lar Ozbekistan ve Tacikistan kiitiiphanelerinde yer almaktadir:

1. Tezkire-1 Satuk Bugra Han, el yazmalar1t SVR III No: 2104, (H.1275/M.1858)

2. Tezkire-1 Satuk Bugra Han, el yazmalar1 SVR X, No: 6924, (H.1285/M.1868)

3. Diisenbe Firdevsi Halk Kiitliphanesi, No: 831 (1289/1872/73)

Tezkire-i Satuk Bugra Han’in Farsgaile kaleme alinmis niishalart, biiyiik bir ihtimalle Tiirkgeden
cevrilmistir. Zira Taskent’teki Fars¢a Tezkire el yazmalar1 H.1275/M.1858 (SVR III No:2104)
ve H.1285/M.1868 (SVR X, No: 6924) tarihlidir. Dugenbe’deki Farsc¢a niisha ise 1289/1872/73
(Firdevsi Halk Kiitiiphanesi, No: 831) tarihini iizerinde tasimaktadir. Tiirk¢e yazmalardan Par-
is niishas1 H. 1183/M. 1769, Ingiltere British Museum niishast H.1219/M. 1804, 1256/1840-41,
Taskent Devlet Universitesi niishas1 H.1268/M. 1851 tarihlidir. Farsca niishalarm hep yeni tarihli
olmas1 durumu agikca ortaya koymaktadir.

9 Devin DeWeese, “The Tadhkira-i Bughra Khan and the “Uvaysi” Sufis of Central Asia Notes in review of Imaginary
Muslims”, Central Asiatic Journal, 40/1 1996, pp. 88-96; Ozkan, agm, s. 2-3.
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5. Tezkire-i Satuk Bugra Han Niishalar1 Hakkinda Calismalar

Eser hakkindaki ilk calismay1 muhtemelen R. B. Shaw yapmustir. O, Yarkent ve Késgar Bolge-
si’nden elde ettigi malzemeleri 1878 de basilan 4 Sketch of Turki Language As Spoken in Eastren
Turkistan adl1 eserinde menkibenin Arap harfli bir niishasin1 yayimlamistir. Bu ¢alisma, Ingilizce
terctimesini de igermektedir®® Ayrica R. B. Shaw, eserindeki matbu metinlerin s6z varligindan
yola ¢ikarak A Sketch of Turki Language As Spoken in Eastren Turkistan II- Turki-English Vocab-
ulary adiyla bir de sozliikk hazirlamistir?'.

Tezkire-i Satuk Bugra Han konusunda yapilan 6nemli diger bir ¢calisma Fernand Grenard’a
aittir. Journal Asiatique’de 1900 yilinda yayimlanmis olan ¢alismasinda Grenard, menkibenin
tespit ettigi niishalarini karsilastirmigtir?,

Osman Turan, Grenard’in ¢alismasin1 Fransizcadan c¢evirmis, Tiirkiye’de konu ile ilgili ilk
yayinlardan birini yapmistir. Osman Turan tarafindan hazirlanmis ve bes boliim halinde Ulki
dergisinde yayimlamigtir®.

J. Marquart, Satuk Bugra Han’1 Miisliiman olan ve halkina bu yeni dini kabul ettiren bir tigin
olarak nitelendirmektedir.

Yeni Uygur Tiirk¢esi metinleri izerindeki calismalariyla taninan Isvecli bilginler Gustaf (GOs-
ta) Rikard Raquette’nin giineybati Taklamakan’daki kutsal mezar sisteminin arastirmasinda Satuk
Bugra Han’dan s6z etmistir?.

Gunnar Jarring ise A Litrary Text from Kashghar edited and translated with Notes and Glossa-
ry adli eserinde Satuk Bugra Han’la ilgili el yazmasindan aldigi bazi metinleri degerlendirmistir.

Julian Baldick, Tezkireler hakkinda giizel bir ¢alisma yapmis ve 1993 yilinda yayimlamistir®’.

Devin DeWeese, hem kendisinden dnce yapilan ¢alismalart degerlendirmis hem de Satuk
Bugra Han Tezkiresi’ni iyi bir tenkide tabi tutmustur?.

Ayrica, Dogu Tiirkistan’da da “Bugra Hanlar Tezkiresi” adiyla bir metin nesri yapilmustir.
Isa Ozkan hem Satuk Bugra Han Tezkiresi ile ilgili ayrintili bir calisma yapmis hem de bu metni
yayimlamigtir®.

M. Turgut Berbercan®, Nida Erim?!, Unal Zal-Umit Eker*?; Satuk Bugra Han Tezkiresi hak-
kinda ¢esitli boyutlarda ¢aligmalar yapmislardir.

6. Tezkire-i Satuk Bugra Han’in Sekil Ozellikleri

Yukarida da belirttigimiz gibi Tezkire-1 Satuk Bugra Han’in niishalar1 benzer olma bakimin-

2R. B. Shaw, A Sketch of the Turki language as spoken in Eastern Turkistan I-Il, Baptist Mission Press. Calcutta 1878.

21 R. B. Shaw, age.

2 M. F. Grenard, “La Légende de Satok Boghra Khan Et I'Histoire”, Journal Asiatique, 1900, C. XV, s. 5-79; M. F.
Grenard, “Satuk Bugra Han Menkibesi ve Tarih” (tre. Osman Turan), Selcuklular ve islamiyet, istanbul 1980, s. 245-308.

2 Tyran, Osman, “Satuk Bugra Han Menkibesi ve Tarih *, Ulkii, C. XIll, S.: 74, Nisan 1939, s. 145-154; C. XIV, S.
79, Eylul 1939, s. 145-154; C.: XIV, S.: 80, Birinci Tesrin 1939, s. 153-160; C.: X1V, S.: 82, Birinci Kanun 1939, s. 343-
350; C. XIV, S.: 83, ikinci Kanun 1939, s. 429-436.

2 Marquart, J., Guwaini’s Bericht (ber die Bekehrug der Uiguren, Sitzunsgber, der kdn Preus. Akademia der
Wissensch 1912, s. 491

% Gustaf (Gosta) Rikard Raquette, The Ordam-Padishah-System of Eastern Turkistan Shrines, (Hyllningsskrift
tillagnad Sven Hedin. Stockholm, 1935).

% Jarring, Gunnar, A Litrary Text from Kashgar edited and translated with Notes and Glossary, Lund, C.W.K.
Gleerup 1980, pp. 85-100.

27 Julian Baldick, Imaginary Muslims: The Uwaysi Sufis of Central Asia(New York: New York Universitiy Pres/
London: I. B. Tauris, 1993, vi+ 266 pp

2 Devin DeWeese, “The Tadhkira-i Bughra Khan and the “Uvaysi” Sufis of Central Asia Notes in review of Imaginary
Muslims”, Central Asiatic Journal, 40/1 1996, s. 88— 101.

2 Ozkan, age, s. 1-22.

% M. Turgut Berbercan, “Bugra Tezkiresinden Parcalar (Transkripsiyon-Dil Ozellikleri Uzerine Bazi Agiklamalar”,
Turkish Studies, C. 6/4, Sonbahar, 2011, s. 431-455.

3 Nida Erim, Tezkire-i Satuk Bugra Han, (65b-89b), Giris, Dil-yazim Ozellikleri, Transkripsiyonlu Metin, Dizin,
Sézliik, Yayimlanmamis Ylksek Lisans Tezi, Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi, Kocaeli, 2011.

32 Unal Zal, Umit Eker, “EbQ Nasr Samani Tezkiresi”, Uluslararasi Uygur Arastirmalari Dergisi, Sayi: 4, 2014, s.
155-173.

( 12 ) 2022-yil, I-son (5)  Adabiy meros. lImiy jurnal




dan tice ayrilmaktadir. Birinci grup yazma niishalar Satuk Bugra Han’in dogumundan 6ncesini ve
dogumunu anlatmaktadir. Ikinci grup yazmalar dogumundan 6liimiine kadar olan zaman dilimini
dikkatlere sunmaktadir. Ugiincii gruba giren yazma niishalar ise Satuk Bugra Han’dan sonraki
donemi, onun ¢ocuklari ile ilgili zaman dilimini anlatmaktadir. Her ii¢ gruba giren eserler de men-
sur olarak kaleme alinmistir, diyebiliriz. Bununla birlikte ikinci gruptaki Tezkire-i Satuk Bugra
Han’da 5 tane beyit yer almaktadir.

Ugiincii gruba giren yazma niishalar ise Tezkire-i Satuk Bugra Han’in Ingiltere Oxford-Bodle-
ian Kiitiiphanesi niishas1 ve Taskent niishast yani Satuk Bugra Han Sonrasi Donemini igeren
niishalarda manzum kisim da ¢oktur.

7.Tezkire-i Satuk Bugra Han’in Dili ve Uslubu

Tezkire-i Satuk Bugra Han, Dogu Tiirkgesi (Cagatay Tiirkcesi, Ozbekistan Tiirkgesi, Yeni
Uygur Tiirkgesi) 6zellikleri ile kaleme alinmistir. Eserin yazilis tarihi, yukarida da belirtildigi gibi,
Agustos 1804’tiir. Yani aradan yaklasik 210 y1l gibi ¢ok uzun olmayan bir zaman ge¢mistir.

Bu duruma gore Tezkire-i Satuk Bugra Han, A.N. Samoylovi¢’e gore Cagatay Tiirk¢esi
Doénemi’nde, Fuat Kopriilii’ye gore ise Cagatay Tiirk¢esinin Cokiis Donemi’nde kaleme alinmustir.

Tezkire-1 Satuk Bugra Han, yukarida da belirttigimiz gibi Dogu Tiirkgesi 6zellikleri ile kaleme
almmustir. Eserin icerisinde zaman zaman arkaik unsurlar ile de karsilasiriz. Biitiin bunlarla birlikte
Cagdas Ozbekistan Tiirkgesi dzellikleri ve Yeni Uygur Tiirkcesi 6zellikleri ile de karsilasmaktay1z.

Sonuc¢

Tezkire-i Ebii’'n Nasr Samani’de Hz. Muhammed ile Satuk Bugra Han arasindaki mucizevi iligkil-
er kaleme alinmustir. Tezkire-i Satuk Bugra Han’da ise Satuk Bugra Han’m Islamiyeti kabulii ve he-
men sonrasindaki gelismeler nakledilmistir. Satuk Bugra Han’dan sonraki gelismeleri ve ¢ocuklarinin
Islamiyet adina miicadelelerini anlatmak i¢in Bugra Hanlar Tezkiresi yazilmustir. Bu eser, kisaca Tez-
kire-i Satuk Bugra Han’1 6zetledikten sonra Satuk Bugra Han’dan sonraki olaylar1 anlatmaktadir.

Tezkire-i Satuk Bugra Han ve Bugra Hanlar Tezkiresi, gergekler, rivayetler ve olaganiistii olay-
larin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Eser icerisindeki baz1 bilgiler gercekten dogrudur.
Rivayetler ve olaganiistii olaylar ayiklandiginda bu eserler rahatlikla tarih a¢isindan kaynak olarak
kullanilabilecek durumdadir.

Biz gerek tarihi kaynaklara gerekse destan edebiyatina katki olsun diye Tezkire-i Ebii’'n Nasr
Samani, Tezkire-i Satuk Bugra Han ve Bugra Hanlar Tezkiresi adl1 eserlerin kopyalarin1 diinya
kiitiiphanelerinden, uzun yillar harcayarak, tek tek topladik. Once transkripsiyonlu Latin harfler-
ine, aktardik. Metinleri karsilagtirarak birlestirdik. Boylece ilk kez tam anlamui ile bir “Satuk Bugra
Han Destani” ortaya ¢ikmis oldu.

Tezkire-i Satuk Bugra Han ya da Satuk Bugra Han Destant ger¢ekten ¢ok sasirticidir. Zira
Anadolu’da tesekkiil eden destanlarin tamamina yakinini eserde gérmek miimkiindiir. Anadolu’da
tesekkiil eden destanlarin tamamina yakinini yayimlayan bir aragtirmaci olarak konuya bakinca
ayr1 bir heyecana kapilmamak miimkiin degildir. Zira bu destan1 okurken Battal Gazi Destani’ni,
Danismend Gazi Destani’mi, Saltik Gazi Destani’n1 hatirlayacaksiniz. Bu destanlar arasindaki
benzerlik insan1 hayretlere diisiirecek kadar nettir. Demek ki Anadolu’da tesekkiil eden destanlarin
da kaynagi, tipki1 Anadolu insan1 gibi Tirkistan’dir.

Satuk Bugra Han oldiikten sonra Tiirkler, onun agtig1 yoldan devam etmistir. Karahanli Dev-
leti’ne mensup Tiirkler veya bu Devlet’in sinirlart disinda kalmis yiiz binlerce Tiirk yani 200.000
cadir, 960 yilinda islamiyeti kabul etmistir.

Karahanhlarin Islamiyeti kabul etmesi ile Bat1 Tiirkleri arasindaki din savasi sona ermistir. Kar-
ahanlilar bu haliyle islam’in bir kalesi olarak yiikselmis ve Cin kiiltiiriine kars1 bir set olusturmustur.

Satuk Bugra Han vasitastyla Islamiyet Cin’e de niifuz etmistir. Bu sebepten &tiirii Cinliler basta
Miisliimanlara Hui-ho (Uygur) demislerdir. Boylece Miisliiman ve Uygur ikiz methum olmustur.
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R0S 4 NAVOIY SARCHASHMASI

YUSUF TURSUNOV
filologiya fanlari nomzodi
O zZR FA Alisher Navoiy nomidagi Davlat adabiyot muzeyi katta ilmiy xodimi

IKKI G‘AZAL NAFOSATI VA
BIR NOMA SHAHODATI

Annotatsiya: Maqolada Sharq mumtoz adabiyoti tarixida muhim ahamiyat kasb etgan noma
Jjanri haqida so ‘z yuritiladi. Xususan, Alisher Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy” asaridagi ikki g ‘aza-
li badiyati hamda shoirning ijtimoiy faoliyati to ‘g ‘risida ma’lumotlar va sanalar keltirilgan.

Kalit so‘zlar: maktub, g ‘azal, Navoiy, bayt, san’atlar, iboralar.

Annomauyun: B cmamove uoém peusv o dcanpe HOMA, KOMOPbIIL UMeenm BANCHOE 3HAYEHUE 8
ucmopuu Kiaccuieckou aumepamypsl Bocmoxa. B uacmnocmu npusoosimcest paccyicoenus o xy-
0odicecmeeHHOCmU 08YX easzenell 8 npouzeedenuu Anuwepa Hasou “Xazotiun yn-maonuii”, a mak-
Jice c8ederUsl 0 00UeCmMB8EeHHOU 0esIMeNIbHOCIU NOIMA U OAMAXx.

Knrueswie cnosa: nucomo, cazenv, Hasou, betim, uckyccmea, 8olpasicetus..

Annotation: The article deals with the nome genre, which is of great importance in the his-
tory of classical literature of the East. In particular, discussions are given about the artistry of
two ghazals in the work of Alisher Navoi “Khazoyin ul-maoniy”, as well as information about the
poet’s social activities and dates.

Key words: writing, gazelle, Navoi, bayt, arts, expressions.

sidagi hissiy munosabatlar noma vositasida bayon etiladi. To‘g‘ri, biz nazarda
tutayotgan she’rlarda nomaning yana arabcha maktub, ruq’a, xat va turkcha bitik
kabi shakllari ham qo‘llaniladi. Biroq magsad bitta — ayriliq iztirobi va visol orzusi; yor marhama-
tidan xushnudlik va sadoqatda ustuvorlikni tarannum etish.
Masalan, “Badoye ul-vasat” devonidagi 561-g ‘azalga e’tibor gilaylik:

¢ ‘Xazoyin ul-maoniy”dagi bir qator g‘azallarda lirik gahramon bilan mahbuba o‘rta-

Ne haddim yozmoq bitik ul mehri olam tobg ‘a,
Chun yoza olmon jafosin zarrai ahbobg ‘a.

Nomasig ‘a rishta chirmabkim yubordim rashkdin,
Tor jismim rishta yanglig ‘ tushti pechu tobg ‘a.

Bordi qosid, bo ‘ldi shomu kelmadi andin javob,
Tongg ‘acha to nelar o ‘tkay diydayi bexobg ‘a.

Kim o ‘qig‘ay noma dog ‘i kelsa chun ko ‘z bahridin,
Men tushubmen nomaning pechi kibi girdobg ‘a.
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Kimki istar nomayi sabru salomat, bogmasun
Xo ‘blar xolu xatidin nugtayi e 'robg ‘a,

Boda mavjining xususidin ko ‘zim topdi jilo,
Soqiyo, jon ham erur moyil bu la’li nobg ‘a,

Jonda yoshurg ‘um alifdek, ey Navoiy, nomasin,
Shoyad andin zaf daf o ‘Ig ‘ay tani betobg ‘a.(1:561)

G‘azal mazmunidan anglashilmoqdaki, ne-ne mulohazalar bilan beparvoligi tufayli jafo yet-
kazayotgan yorga maktub bitilib, qosid orqali yuborilgan va undan endi intizorlikla javob kutmog-
da. Ana shu maktubiga javob xati kelsa, shoir uni shunchalar ardoglamoqchiki, hatto uni joniga
yashirmoqchi va shoyadki shu tufayli xasta tanadagi holsizlik ketib, o‘rnini quvvat egallasa.

Shoir mubolag*a, istiora tashbeh, tanosub kabi badiiy san’atlarni mohirona qo‘llash orqali har
bir baytda o‘zining ayni paytdagi ruhiy kechinmalarini tasvirlab bera olgan. Xususan, so‘nggi bayt
—magqta’da tashbeh va harfiy san’atlarning mushtarak tarzdagi namunasini yaratish zamirida noma
tufayli darddan forig® bo‘lib, kuchga kirishni umid qilish bilan xasta holiga ishora qiladi. Faqat
bu o°rinda kichkinagina bir eslatma qilishga to‘g‘ri keladi. U ham bo‘lsa, jonda so‘zi qo‘shtirnoq
bilan ya’ni “jon”da tarzida yozilmog‘i yoki bosilmog‘i kerak.

Yor nomasini “jon” (0>)dagi alif kabi jon(im)da yashirdim, shoyadki, u tanimdagi dardni
aritsa, deya lutf qilinishi betakror ijodiy hodisa, albatta.

Darvoge, “Navodir ush-shabob” devonidagi 20-g‘azalning matla’si ham ayni g‘azal maqta’si-
ga shaklan va mazmunan yagqin turadi. Biroq unda endi yordan noma olgan lirik gahramonning
mamnun holdagi kayfiyatini uqiymiz. G‘azaldagi har bir baytda shoirning xat yo‘llagan habibiga
nisbatan minnaddorchilik tuyg‘ulari ufurib turadi. Navoiy g‘azal bitish asnosida “hirzul amon”
(sehr-u joduni qaytarish uchun yozilgan duo), “ruq’ai ihson”, “nomayi maqsud”, “xati ozodlik”
iboralarini yaratgan va ularni qo‘llash hisobiga vasfni yanada oshirishga muvaffaq bo‘lgan:

Jonda qo ‘ydum chirmag ‘on maktubini hijron aro,
Bilmon, ul maktubdur, yoxud alifdur “jon” aro.

Noma ermas erdikim, bor erdi ul hirzul amon —
Kim, g‘amim aysh etti, yetgach kulbayi ahzon aro.

Rishtayi oliyki chirmab erdi, ochib asradim,
Xunfishon ko ‘z raglaridek diydayi giryon aro.

Notavon jismim ko ‘rindi za fdin ul rishtadek,
Baski to ‘Ig ‘ondi iki ko ‘zumdin ogqan qon aro.

Garchi jonondin aziz ermas, erur jondin aziz —
Kim, vasila bo ‘ldi mahzun jon bila jonon aro.

Rugq’ayi ihsondin, ey mun’im, gado komini ber —
Kim, bu yanglig‘ ganj topmas kimsa bu vayron aro.




Ey Navoiy, nomayi magsud yetti, xushdil ol —
Kim, xati ozodlig * budur g ‘ami hijron aro(2:26).

Ana endi yuqoridagi ta’kidlaganimiz — avvalgi g‘azal maqtasi bilan keyingi g‘azal matlasi
o‘rtasidagi yaqinlikka kelsak, bu har ikkala baytdagi “jon” so‘zi bilan bog‘liq harfiy san’atning
qo‘llanishidir. Har ikkala baytda ham “jon” so‘zining arabcha yozuvdagi shakliga ishora mavjud.

Avvalgi g‘azalning maqtasida nomani “jon”da yoshurdum alifdek” deyish bilan ikki jihat
nazarda tutilmoqda, ya’ni: yor maktubini e’zoz-u ehtiyotlab, uni jonimda yashirgumdir ma’nosi-
ni ifodalash va bu ishni “jon” (U») so‘zi o‘rtasida “alif’ning turishiga nisbat berish. Bunda harfiy
san’atni qo‘llash asosida iyhom san’ati ham yuzaga kelgan. Keyingi g‘azal matlasida shoir dilida-
gi ushbu orzuning amalga oshganidagi ruhiy holati tasvirlangan: yordan kelgan maktubni avvalda
aytganidek, begonalar ko‘zi tushmasin uchun joniga qo‘ygan, ya’ni xat o‘ramini “jon”dagi alif kabi
yashirgan. Bunday holatini shoir endi harfiy san’atni qo‘llash bilan birga yashirin tarzdagi o‘xshatish
(tashbihi 1izmor) ham gilmogda. Baytning umumiy mazmunidan esa iyhom san’ati namoyon bo‘ladi.

Umuman, mazkur g‘azallarning badiiyati haqida uzoq gapirish, xususan, ulardagi she’riy
san’atlar borasida ko‘plab so‘z yuritish mumkin. Bizning maqsadimiz esa, keyingi g‘azalning yu-
zaga kelish tarixi bilan bog‘liq bir jihat haqida so‘z yuritishdir. Gap shundaki, g‘azalning o‘sha
ko‘rkam badiiy san’atlar mujassami bo‘lgan matla’si dastlab real hodisa sabab qog‘ozga tushgan.
Bu Navoiy “Munshaot”idagi 13-maktubdan ayon bo‘ladi. Ushbu maktub mamlakat shohidan kel-
gan nomaga javob tariqasida bitilganligini uning boshlanishidagi misralardan payqash qiyin emas:

Ul nishonkim, keldi shahdin tanda jon bo ‘ldi manga,
O ‘Imish erdimkim, tiriklikdin nishon bo ‘ldi manga.

Baytdan keyingi nasriy qismida esa Navoiy hayotiga doir muhim xabarni o‘qiymiz:

“Qulluq arzdosht ulkim, safar oyining g‘urrasida, shanba sabohi Nishoburdin bir manzil Sab-
zavor sari Abushujo * Ansoriy mazori boshida — yuqoridin kelgan piyodarav muborak nishonni-
kim, bu bandaning mujibi sarafrozlig‘i erdi — yetkurdi.”

Shundan keyin u tufayli yuzaga kelgan mamnuniyatni ifodalovchi bayt:

O ‘pub yer, barmog ‘im qosh uzra qo ‘ydim,
Ani xud o ‘ptim-u bosh uzra qo ‘ydim.

So‘ngra esa o‘sha bizga tanish bayt:

Jonda qo ‘ydum chirmag ‘on maktubini hijron aro,
Bilmon, ul maktub erur, yoxud alifdur “jon” aro.

Demak, Navoiy davlat xizmati taqazosi bilan tobe viloyatlar — Nishopur va Sabzavor tomon-
larda yurgan kezlarida Sulton Husayn Boygarodan maktub olgan va unga javob xati yozar ekan,
nomaning nasriy qismida davlat ishlariga doir muhim xabarlarni bayon etgan holda ora-orada ba-
ytlar orqali shoh marhamatidan g‘oyatda xushnud ekanligini go‘zal tarzda ifodalagan. Keyinchalik
ana shunday matlalarni tugal g‘azal holiga keltirib, “Xazoyin ul-maoniy” tarkibidagi devonlarga
kiritgan. Darvoge, mazkur maktub so‘ngidagi

Orazing nagshin ko ‘ngul lavhida tasvir etgaymen,
Bo ‘Imasa taqdir ani ko ‘rmak, ne tadbir etgaymen?
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bayti “Badoye ul-vasat”ning 472-g*azali boshida keladi.

Navoiyning o‘zi ana shu takmillashtirish ishi haqida “Xazoyin ul-maoniy” “Debocha”sida
“Va o‘tgan ayyomda aytilg‘on matla’lar subhi bidoyatin, maqtalar shomi nihoyatig‘a payvasta va
kechgan hangomada bitilgan parishon abyot gavharlarin takmil rishtasig‘a tortmoq bila payvasta
qila boshladim,” deya yozgan edi.

“Munshaot”dagi so‘z borayotgan 13-maktubdagina emas, yana boshqa bir qator maktublarda
ana o‘shanday “kechgan hangomada bitilgan parishon abyot gavharlarin”, ya’ni noma yozish as-
nosida yuzaga kelgan matlalarni o‘qiymizki, ular xususida to‘xtalish alohida mashg‘ullikni taqozo
etadi. Hozirda biz e’tibor qaratmoqchi bo‘lgan jihat esa, o‘sha 13-maktubda Navoiy hayot yo‘liga
doir bir sananing yashirinligidir. E’tiborni “safar oyining g‘urrasida, shanba sabohi” jumlasiga
qaratsak. Bu jumladan so‘z borayotgan voqea qaysi yilda bo‘lganligini aniglash mumkindek tu-
yuladi. Ya’ni V.V.Sibulskiyning “Yaqin va O‘rta Sharq mamlakatlarining hozirgi kalendari’dan
Navoiy hayotining ijtimoiy faoliyat olib borgan davrining qaysi yilida safar oyining gurrasi, de-
makki, birinchi kuni shanba kuniga to‘g‘ri kelishini aniqlasak, masala ravshan. Biroq, kegin bil-
sak, bu biz o‘ylaganchalik oson emas ekan. Gap shundaki, biz nazarda tutayotgan davrda (ya’ni
1470 — 1500-yillar orasida safar oyining boshi shanbaga to‘g‘ri kelishi besh marta takrorlanadi,
ular: 1471, 1479, 1487, 1494 va 1499-yillardir.(5:78-80) Xo‘sh, ulardan qaysi biri biz izlayotgan
yil bo‘lishi mumkin?

“Munshaot”ning ilk varianti 1494-95-yillarda yuzaga kelganligini hisobga olinsa, 0‘z-0‘zidan
1471 va 1479-yillarni soqit qilishga to‘g‘ri keladi. 1487-yilga kelsak, manbalarda, xosusan, Xon-
damirning “Makorim ul-axloq”, “Habib us-siyar” asarlarida yozilishicha, ushbu sanada Navoiy ana
shu yili gishlashni Marvda o‘tkazayotgan Sulton Husayn Bayqaro yonida bo‘lgan. 1499-yil haqida
gap bo‘lishi mumkin emas. Chunki bu paytda muallif “Munshaotning so‘nggi, uchinchi redaksi-
yasini takmilga yetkazib, o‘zining qo‘l ostida tuzilayotgan Kulliyot tarkibiga kiritib bo‘lgan edi.
Demak, Navoiy qalbini xushnudlikka to‘ldirgan voqea 1494-yilda, yanada aniq qilib aytadigan
bo‘lsak, shu yili safar oyining boshida shanba kuni, hozirdagi amalda bo‘lgan yil hisobi bo‘yicha
esa, 1 noyabr shanba kunida sodir bo‘lgan. Quvonarlisi shundaki, ushbu sana navoiyshunoslarimiz
tomonidan tuzilgan (3) va mukammallashtirib kelinayotgan(4:38-41) “Alisher Navoiy hayot yo‘li
sxematik xaritasi’dan yangi sana sifatida Nishopur va Sabzavor shaharlari ostida qayd etiladi.
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YUNUS EMRO 1JODIDA
AHMAD YASSAVIY AN’ANALARI

Annotatsiya. Magolada Yunus Emro turkiy she riyatda Xoja Ahmad Yassaviy ijodiy an’anala-
rini munosib davom ettirgani ikki shoir asarlari giyosiy tahlili asosida dalillangan. Ikki buyuk
shoir asarlari uch yo ‘nalishda qgiyoslangan: 1) irfoniy mazmunning badiiy talgini; 2) badiiy obraz
yvaratishdagi an’ana va o ‘ziga xoslik; 3) badiiy asar tili va ifoda usuli. Qiyosiy tahlil natijasida,
birinchidan, Yunus Emroning ulug‘ bir irfon shoiri ekani, ikkinchidan, badiiy ijodda hazrat Xoja
Ahmad Yassaviy an’analarini munosib davom ettirgani, uchinchidan, turkiy xalglar adabiy-estetik
tafakkuri yuksalishiga katta hissa qo ‘shgani haqidagi xulosaga kelingan.

Kalit so‘zlar: she’r, hikmat, irfoniy mazmun, poetik obraz, badiiy talgin, badiiy asar tili, ifoda
usuli, ijodiy an’ana, izdoshlik, qiyosiy tahlil.

Annomayus. B cmamve Ha 0CHOBe CPABHUMENbHO20 AHAIUZA MEOPYECMBA 08YX NOIMOE 00-
kazvigaemcs, umo FOuyc Ompo npoodoaxcun meopueckue mpaouyuu Xoodwcu Axmaoa Hccasu 6
miopkckoll nodzuu. IIpouszsedenusi 08yX 8elUKUX NOIMOE CONOCMABIAIOMCS N0 MpemM Hanpasie-
Husm: 1) xyoooicecmeennas unmepnpemayus 330Mmeputecko20 CMulcid; 2) mpaouyus u opucu-
HAIbHOCMb 8 CO30AHUU XYO0HCECMBEHH020 00pasa; 3) sA3bIK XYO00HCECMBEHHO20 NPOU3BEOEeHUs. U
cnoco6 evipadcenus. CpasHumenbHulll AHAIU3 NPUBOOUNM K MAKUM 8bl800AM: 80-nepavlx, FOnyc
OMpo ObL BENUKUM NOIMOM-230MEPUKOM, B0-8MOPBIX, OH NPOOoAXCUL mpaduyuu Xazpama Xoo-
arcu Axmaoa fccasu 6 Xy0oarcecmeeHHOM Meopuecmee, 6-mpemvx, 6Hec 60IbULOU GKIAO 8 PA3BU-
mue 1umepamypHo-3CmMemuyecko20 MolleHUs. MIOPKCKUX HAPOOOs.

Knrouesvie cnosa: cmuxomesopenue, Mmyopocms, 330mepuieckoe sHavenue, no3mudecKutl 00-
Pasz, Xy0odiceCmeeHHas UHMePnpemayust, 13ulK Xy00HCeCmMEEHHO20 NPOU36edeHUsl, CHOCob 8blpa-
JHCEHUST, MBOPUECKASL MPAOUYUSL, NPEeMCINEEHHOCTb, CPABHUMENbHbIU AHANUS.

Annotation. In the article, based on a comparative analysis of the works of two poets, it is
proved that Yunus Emro continued the creative traditions of Khoja Ahmad Yassawi in Turkic
poetry. The works of two great poets are compared in three directions: 1) artistic interpretation
of the esoteric meaning, 2) tradition and originality in the creation of an artistic image; 3) the
language of the work of art and the way of expression. Comparative analysis leads to the following
conclusions: firstly, Yunus Emro was a great esoteric poet, secondly, he continued the traditions
of Hazrat Khoja Ahmad Yassawi in artistic creativity, and thirdly, he made a great contribution to
the development of the literary and aesthetic thinking of the Turkic peoples.

Keywords: poem, wisdom, esoteric meaning, poetic image, artistic interpretation, language of
a work of art, mode of expression, creative tradition, continuity, comparative analysis.
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mushtarak ildizlarga ega ekani ayon. Ikki qardosh xalq adabiy aloqalari ko‘p asrlik

taraqqiyot yo‘lini bosib o‘tgani, jahon adabiyoti xazinasiga ko‘plab buyuk shoiru adib-
larni yetishtirib bergani ham ma’lum. XIII asrda yashab ijod etgan ulug‘ turk mutasavvif shoiri
Yunus Emro ana shunday jahoniy e’tirofga sazovor mutafakkir ekani isbot talab qilmaydi. Shoir-
ning irfoniy mazmun va go‘zal badiiyat uyg‘unligida yaratilgan nodir she’rlari, masnaviy yo‘lida
bitilgan “Risolatu-n-nus’hiyya” nomli falsafiy-didaktik asari bizgacha yetib kelgan. Bu asarlar
inson va uning kamoloti, e’tiqod va ma’rifat, Haq va haqiqat mavzulari betakror badiiy talqin etil-
gani bilan bugungacha ahamiyatini saqlab kelayotir.

Yunus Emro nazmiy asarlarini tahlil etish natijalari ularda “Turkiston mulkining shayxu-
l-mashoyixi” (hazrat Alisher Navoiy ta’rifi — N.J.) Xoja Ahmad Yassaviy an’analari munosib
davom ettirilganidan dalolat beradi. Ulug* shoirning O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat
Mirziyoyev so‘zboshisi bilan, atoqli olim va shoir Mirzo Kenjabek tarjimasi asosida nashr etilgan
“O‘lmas ko‘ngul” saylanma she’rlar to‘plamidagi she’rlari ham ushbu fikrni tasdiglaydi. Dav-
latimiz rahbari mazkur nashrga yozilgan so‘zboshida mana bunday ahamiyatli fikrlarni aytgan-
lar: “...hazrat Yassaviy izdoshlarining, jumladan, Yunus Emroning turkiy xalglar ma’naviyatiga
ko‘rsatgan hayotbaxsh ta’sirini o‘rganish borasida olimlarimiz oldida jiddiy vazifalar turibdi va
biz bu yo‘lda faol hamkorlik qilishimiz zarur” [1.4]. Darhaqiqat, Ahmad Yassaviy “Devoni hik-
mat”idagi she’rlarni Yunus Emro nazmiy asarlari bilan qiyosiy o‘rganish, an’ana va yangilik,
izdoshlik va badiiy takomil nuqtayi nazaridan ilmiy baholash turkiy xalqglar adabiyotshunosligi
oldida turgan dolzarb ilmiy muammolardandir.

Ilmiy izlanishlar bu ikki buyuk shoir ijodini quyidagi masalalar kesimida qiyosiy o‘rganish
zarurligini ko‘rsatadi:

1. Irfoniy mazmunning badiiy talqini.

2. Badiiy obraz yaratishdagi an’ana va o‘ziga xoslik.

3. Badiiy asar tili va ifoda usuli.

Ushbu masalalar tahlili, birinchidan, Yunus Emroning ulug® bir irfon shoiri ekani, ikkinchi-
dan, badiiy ijodda hazrat Xoja Ahmad Yassaviy an’analarini munosib davom ettirgani, uchinchi-
dan, turkiy xalqlar adabiy-estetik tafakkuri yuksalishiga katta hissa qo‘shgani haqidagi to‘xtamga
olib keladi.

Irfoniy mazmunning badiiy talqini. Yunus Emro — tasavvuf shoiri. Tasavvuf ta’limotining
o‘zagini tashkil etuvchi shariat, tariqat, ma’rifat va haqiqat tushunchalari talqini shoir she’riyati-
da asosiy o‘rinni egallaydi. Bu borada Xoja Ahmad Yassaviy va Yunus Emro hikmatlari o‘zaro
uyg‘un bo‘lishi barobarida bir-birini takrorlamaydi. Masalan, Xoja Ahmad Yassaviy hikmatlari-
dan birida mana bunday yozadi:

Tarixi va taqdiri, tili, dini va dili bir bo‘lgan o‘zbek va turk xalqlarining adabiyoti ham

Shariatning magqomotin bilgan oshiq
Tarigatning maqomini bilar, do ‘stlar.
Tarigatning ishlarini ado qilib,
Hagiqatning daryosig ‘a kirar, do ‘stlar.

Ayni mavzu Yunus Emro she’riyatida quyidagicha talqin etilgani kuzatiladi:
Avwval eshik — shariat,
o ‘tsa undan — tariqat,
Ko ‘ngul uyi — marifat,
ishq — haqiqat ichinda!
Shariat shirin bo ‘lur,




eshitganga xush kelur,
Nekim istasa, qilur
ul — shariat ichinda!

Har ikkala shoir fikricha, tariqat yo‘liga kirish shariatdan boshlanadi. Hazrat Yassaviy hik-
matlaridan birida: “Tarigatga shariatsiz kirganlarni, Shayton kelib imonini olur ermish” deyili-
shi sababi shunda. Ayni mazmunni Yunus Emro: “Avval eshik — shariat, o ‘tsa undan — tarigat”™
deya obrazli ifodalaydi. Xoja Ahmad Yassaviy: “Tariqatning ishlarini ado qilib” deganda ma’ri-
fat maqomini ko‘zda tutadi. Ushbu hikmat haqigatning daryosiga kirish yo‘li ana shu tarzda ke-
chishi haqidagi badiiy-irfoniy xulosa bilan nihoyalangan. Yunus Emro ushbu ma’rifiy mazmunni:
“Ko‘ngul uyi — ma’rifat, ishq — haqiqat ichinda” tarzida o‘ziga xos ifodalaydi.

“Shariat, tariqat, ma’rifat, haqigat, ishq va oshiqlik, orif va oriflik, darvish, faqr-u fano, shayx, pir
va valiylik, zikr, xilvat kabi tasavvufiy mavzularda aks etgan yassaviylikning olti ahkomi bor: ma’ri-
fati Haq, saxovati mutlaq, sidqi muhaqqaq, yaqin mustag‘raq, tavakkuli rizqi muallaq, tafakkuri mu-
daqqaq” [6.6]. Yunus Emro hikmatlarida ham ayni shu mavzular o°ziga xos ifodalangani kuzatiladi.

Ma’rifat maqomi haqidagi ikki shoir garashlari ham o‘zaro mutanosib. Lekin badiiy talqin
ohorli. Ya’ni mohiyatan uyg‘un tushunchalarning o‘ziga xos ifodasi ular ijodining irfoniy-estetik
qimmatini belgilaydi. Jumladan, Xoja Ahmad Yassaviy hikmatida ma’rifatning mohiyati mana bu
tarzda talqin etiladi:

Tarigatdur bu yo ‘I otin bilsa darvish,
Ma rifatni mato ‘idin olsa darvish.

O ‘zga yo ‘llar bori havo sonsa darvish,
Ma rifatni maydonida er ul bo ‘lur.

Yunus Emro esa ayni fikrni o‘ziga xos ifodalaydi:

Ma’rifat — ko ‘ngul bilan,
tunu kun zoriy bilan,
So ‘yvlasam — kelmas tilga,
sirri — sifat ichinda!

Ya’ni har ikki shoir hikmatida mohiyat — uyg*‘un, talgin — ohorli. Sultonu-l-orifin Ahmad Yassa-
viy ma’rifatning mato‘idan olmasdan, o‘zga barcha yo‘llarni havo sonmasdan, ya’ni Haq va haqiqatga
to‘siq bo‘ladigan hamma narsadan kechmay turib ma’rifat maydonining eri darajasiga erishmoq ma-
hol ekanini ana shunday talqin etadi. Yunus Emro fikricha ham: “Ma’rifat — ko‘ngil bilan, tun-u kun
zoriy bilan” hosil bo‘ladi. Ya’ni ma’rifatga erishmoq uchun ko‘ngilni bu maqomga parda bo‘luvchi
hoy-u havaslardan tiymoq zarur. Shundagina ma’rifatning sirlariga oshno tutinish mumkin bo‘ladi.

Tarigatning yuqori bosqichi bo‘lgan haqiqat hazrat Xoja Ahmad Yassaviy hikmatlarida mana
bunday ta’riflanadi:

Ma rifatning bo ‘stonida jonin burg ‘on,
Muhabbatning maydonida bosh o ‘ynag ‘on.
Hagiqatning daryosidin gavhar olg ‘on,

G ‘avvos yanglig ‘ ul daryodin chigmas bo ‘lur.

Hagqiqat Yunus Emro she’riyatida ham mohiyatan Xoja Ahmad Yassaviy hikmatlariga monand
talqin etiladi:

( 20 ) 2022-yil,I-son (5)  Adabiy meros. lImiy jurnal




Hagiqat — ishq, ergashgan

ko ‘rsin ul o ‘xshash bayon,
Hagiqat to ‘nin kiygan —

og ‘ir xil’at ichinda.

Sultonu-l-orifin fikricha, ma’rifat va muhabbatdan murod — haqiqat daryosidan gavhar olmog-
dir. Buning uchun bamisoli g‘avvos bo‘lish, haqiqat daryosidan chigmaslik kerak. Irfoniy maz-
mun va badiiy tasvir uyg‘unligi Xoja Ahmad Yassaviy hikmatining ma’rifiy va adabiy ahamiyatini
oshirganini e’tirof etish kerak. Yunus Emro ham ishqdan murod — haqiqat, deb biladi. Haqiqat
to‘ni og‘ir xil’at ekani bu maqomga erishgan solikning darajasi yuqori bo‘lishiga ishoradir. “In-
son dunyoga kelishi sababini anglamog‘i, ko‘ngil olami bilan Haqqa yuzlanmog‘i zarur edi. Har
bir oshiq bu yo‘lda o‘zidan munosib iz qoldirib ketgan. Yunus beqiyos asarlar bitdi. Xalgni chin
ko‘ngildan Haq ma’rifatini anglashga chaqirdi va uning har bir so‘zi bir da’vatdir” [2.10].

Badiiy obraz yaratishdagi an’ana va o‘ziga xoslik. Har ikki shoir hikmatlarida badiiy obraz
vositasida o‘quvchi ongi va qalbini ma’rifat yog‘dulari bilan yoritishga erishgan. Irfoniy qarash-
lari orqali o‘quvchida ko*ngilni isyon zanglaridan poklash, ma’naviy kamolotga intilish ruhiyatini
tarbiyalagan. Biz ushbu mo‘jaz tadqiqotda ushbu masalani birgina Do‘st obrazi orqali tahlil etish-
ga harakat qilamiz.

Sharq islom adabiyotida Tangri taoloni Do‘st obrazi orqali vasf etish an’anasi mavjud va bu
an’ana natijasida badiiyatning nodir namunalari yaratilgan. Xoja Ahmad Yassaviy hikmatlaridan
birida bu obrazning mana bunday talqini kuzatiladi:

Do ‘st tilagan ul bo ‘stonda qaror gilmas,
Hagiqatlik oshiglari ishqsiz bo ‘Imas.
Ko ‘ngul mulkin bersa anga ko zga ilmas,
Tagvo qilur ichar nabot sharbatinda.

Do‘st tilamoq — Haq taolo muhabbatini da’vo qilmoq ma’nosida. Sultonu-l-orifin fikricha,
ishgsiz bu maqsadga erishib bo‘lmaydi. Do‘stning visoliga muyassar bo‘lmoqning yagona yo‘li
ko‘ngil mulkini Unga berish va taqvo qilmoqdir.

Mening tilim qush tilidur,
mening qo ‘lim Do ‘st qo ‘lidur,
Men bulbulman, Do ‘st gulimdur,
biling, gulim so ‘Imas mening.

Ul Do ‘st menga kelsin demish,
sundim qadah, olsin demish,
Oldim qadah, ichdim sharob,
endi ko ‘nglim o ‘Imas mening!

Yunus Emro she’rida solikning ko‘nglini Do‘stga butunlay bag‘ishlash holati tasvirlangan.
Tili qush tiliga, qo‘li do‘st qo‘liga aylanishi, Do‘st gul bo‘lsa, o‘zining bulbul ekani bilan bog‘liq
talginlar Haq taologa muhabbat tuyg‘usi ohorli badiiy talqin etilgani bilan qimmatlidir. Haqiqiy
Do‘st qo‘lidan ishq sharobini ichgan oshiq ko‘ngli o‘Ilmasligi, doimiy barhayotligi bilan bog‘liq
qarashlar shoir she’rining irfoniy-badiiy ahamiyatini yuksaltirib yuborgan.
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Do ‘st(i) uchun dunyo ugbo mulkin solib,
Mavt o ‘ti ichra kirib kuyub-yonub,
Necha quvsa dargohidin qorshu kelib,
“Ariniy!” deb zor yig ‘layur hazratinda.

Xoja Ahmad Yassaviyning ushbu hikmatida Do‘st obrazi teran irfoniy mohiyat va yuksak ba-
diiyat uyg‘unligida talqin etilgan. “Baqara” surasi 60-oyatidagi “Robbi ariniy” (“Rabbim menga
ko‘rsat”) degan iltijo mazmuni bilan bog‘langani hikmatda haqiqiy Do‘stni chin ma’rifat bilan ta-
nimoq zarurati dunyo, ugbo mulki, mavt o‘ti singari tushunchalar mazmuniga bog‘lab ifodalangan.

Yunus Emroning mana bu satrlarida ham ayni mazmun ulug‘ salafini takrorlamagan holda aks
etgani kuzatiladi:

Ikki jahon zindon esa,
kerak, manga bo ‘ston bo ‘lur,
Ortig manga ne g ‘am g ‘ussa,
Chun inoyat Do ‘stdan bo ‘lur...

Ul Do ‘st yuzin ko ‘rdi ko ‘zim,
Eranlarga — tuproq yuzim,
So z bilganga, bas bu so ‘zim,
Kerak, shakkariston bo ‘lur.

Haqiqiy Do‘stni chin ma’rifat bilan tanimoq — Ahmad Yasaviy hikmatidagi ushbu mohiyat
Yunus Emro she’rida o‘ziga xos ifodalangan. Ya’ni orif zotlarning qalbi Do‘stga bog‘langani
uchun ham na dunyo tashvishlari, na oxirat g‘ami ularni o‘ylantirmaydi. U har doim rizo maqo-
mida sobit bo‘ladi.

Xoja Ahmad Yassaviy va Yunus Emro ijodidagi oshiq, g‘arib, soqiy, piri mug‘on singari
obrazlar va ularning irfoniy mohiyatni badiiy talqin etishdagi o‘rni masalalari yuzasidan kelajakda
ilmiy tadqiqot ishlari amalga oshirilmog*i zarur.

Badiiy asar tili va ifoda usuli. Xoja Ahmad Yassaviy va Yunus Emro asarlarining tili xalqchil
ekani va turkiy tilning boy ifoda imkoniyatini o‘zida mujassam etgani bilan alohida ajralib turadi.
Har ikki shoir hikmatlari milliy ruhning ohorli ifodasi, turkiy tilning fasohati va balog‘ati darajasi
nechog‘liq yuksak ekanini ko‘rsatishi jihatidan badiiyatning nodir durdonalari sifatida baholanish-
ga loyiqdir. Fikrimizni ayrim misollar bilan dalillashga harakat qilamiz. Xoja Ahmad Yassaviy va
Yunus Emro hikmatlarida Tangri, yonmoq (qaytmoq), qo‘pmoq (o‘rnidan turmoq), uyjmoh (jan-
nat), tamug* (do‘zax), ko‘ks (ko‘krak), ko‘ngul, eran (avliyo, pir) kabi yuzlab so‘zlarning arab va
fors tillaridagi variantlari ham qo‘llangani holda, sof turkiy ekvivalenti faolroq qo‘llangani kuzati-
ladi. Masalan, Xoja Ahmad Yassaviy hikmatlaridan birida mana bunday yozilgan:

Olim uldur, xisht yostanib tahsil qgilsa,
Kecha-kunduz Tangrisig ‘a zori qilsa.
“Falyazhaku” oyatini tafsir qilsa,
Andog ‘ olim olim bo ‘lur, do ‘stlarim-o.

Yunus Emro she’rlarida ham “Tangri” so‘zi ko‘proq qo‘llangan. Jumladan, shoirning mana bu
misralari fikrimizni tasdiglaydi:
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Asik mi diyem ben ana Tanri nun U¢magin seve
Ug¢mak dahi tuzadimis mii'min canlarin tutmaga.

Ko‘rinib turibdiki, shoir “jannat” so‘zining turkcha “ujmoh” shaklini qo‘llagan. Ahmad Yas-
saviy hikmatlarida ham ayni shakldan unumli foydalaniladi. Birgina misol:

Tavba qilib, Haqqa yong ‘on oshiglarg ‘a
Ujmoh ichra to ‘rt arig ‘da sharbati bor.

Ikki buyuk shoir asarlari tili va uslubi masalasini kengroq, chuqurroq va mufassal tadqiq etish
turkiy adabiyotshunoslikning istigboldagi vazifalaridandir.

Xulosa qilib aytganda, ikki qardosh xalqning buyuk mutasavvif shoirlari Xoja Ahmad Yas-
saviy va Yunus Emro adabiy merosi turkiy adabiyotda an’ana va yangilik, hikmat janri takomili,
irfonily mazmunning badiiy ifodasi, til va uslub nuqtayi nazaridan giyosiy tadqiqotlar uchun boy
material bera oladi. Bu ikki ulug® shoir irfoniy mohiyat va milliy ruhiyat betakror talqin etilgan
asarlari bilan o‘zbek va turk xalqlari adabiyoti takomilida yangi bir bosqichni boshlab berdi. Xoja
Ahmad Yassaviy va Yunus Emro hikmatlari ikki xalgning qadimiy va mustahkam ildizlarga ega
do‘stlik va qardoshlik munosabatlari ravnaqi yo‘lida bundan keyin ham beqiyos manba bo‘lib
xizmat qilishiga ishonamiz.
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JADID MATBUOTIDA FELYETON:
ADABIY JARAYON RIVOJI VA
ADABIYOTNING IJTIMOIYLASHUVI

Annotatsiya. Turkistonda matbuot jadidlar dasturini amalga oshirishda minbar sifatida xiz-
mat qildi. XX asr adabiy manzarasi jadid matbuotida to ‘la-to ‘kis o ‘z aksini topdi. Bu adabiyotning
birinchi bosqgichi — 1905 — 1917-yillar adabiyoti Turkistonda milliy matbuotning ilk kurtak yozishi,
rivoj olishi davriga to ‘g 'ri keldi. Shu qisqa vaqt jadid matbuoti bilan birgalikda jadid adabiyotini
ham sinovdan o ‘tkazdi. Matbuot bilan adabiyotning uyg ‘unlashuvi hodisasi ro y berdi. Adabiyotni
ommaga yetkazish uchun keng tarqalish imkoniyatiga ega bo ‘lgan gazeta yo jurnallarda nashr
etish yo ‘li tanlandi. Ushbu maqolada matbuot va adabiy jarayon xususida so z yuritilgan bo ‘lib,
unda 1906 — 1917-yillar oralig ‘idagi gazetalarning felyeton ruknida berib borilgan adabiy ma-
teriallar, xususan, felyetonning rukn sifatidagi takomili yuzasidan mulohazalar bayon gilingan.

Kalit so“zlar: jadidchilik, milliy matbuot, adabiy jarayon, tanqid, felyeton.

Annomauus. Ilpecca nocuysicuna UCMOYHUKOM 05 peanuzayuu npocpammul [oxcaouo. Jlu-
mepamypHulil neuzaxc XX eexa noiHOCmuvio Haulel ompadjcenue 6 coepemennol npecce. Ilep-
bltl aman smot aumepamypul — aumepamypa 1905 — 1917 20006 — cosénan ¢ nepuodom nepgoco
pazeumus HAYUOHAILHOU neyamu 8 Typkecmane. Dmo KOpomKoe 8pems emecme ¢ 0HCAOUICKOT
npeccotl N008epeio K UCHBIMAHUIO U 0XHcaduocKyto aumepamypy. IIpousowen henomen ciusnus
aumepamypwvi ¢ npeccoil. bvin vlopan cnocod nybauxkayuu aumepamypsl 8 2a3emax Uil HCypHa-
J1ax, NOMEHYUATLHO CROCOOHBIX K WUPOKOMY PACNpOCmpanenuio. B 0annotl cmamue peusb uoem
0 newamu u IumepamypHom npoyecce, d Maxice coO0epAHCaAmcsi KOMMEHMAPUU K TUMepamypHbim
mMamepuanam, onyoIuUKo8aHHbIM 6 (heibemonHol Kononke 2azem ¢ 1906 no 1917 200, 6 uacmmo-
cmu, 0 passumuu geirbemona Kax KOJIOHKe.

Knrouesvie cnosa: 0dxcaouousm, HAYUOHAIbHASL NPeCcd, TUMEPAMypPHbll NPoyecc, KPUmuKd,
Genvemon.

Annotation. The press served as a source for the implementation of the Jadid program. The
literary landscape of the twentieth century is fully reflected in the modern press. The first stage of
this literature — the literature of 1905 — 1917 — coincided with the period of the first development of
the national press in Turkestan. This short time, along with the Jadid press, put the Jadid literature
to the test. There was a phenomenon of fusion of literature with the press. A method of publishing
literature in newspapers or magazines with the potential for wide circulation was chosen. This
article deals with the press and the literary process, and also contains comments on literary mate-
rials published in the feuilleton column of newspapers from 1906 to 1917, in particular, about the
development of the feuilleton as a column.

Key words: Jadidism, national press, literary process, criticism, feuilleton.
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Kirish
O ‘ zbek adabiyotida haqiqiy ma’nodagi adabiy tanqid o‘tgan asr boshlarida vaqtli mat-
buot bilan birga tug‘ildi. Tanqidning dastlabki sodda ta’riflarini biz XX asr bosh-
lari matbuotida tez-tez uchratishimiz mumkin. Xususan, “bir kishining yozganiga

ikinchi bir kishining nazari”’[2:48], “boisi isloh”[9:32], yozuvchining o‘z ustida ishlashiga undab,
uni “barmoq bilan turtub ko‘rsaturg‘a loyiq adib sifatida tarbiyalovchi kuch’[7:49] singari ta’riflar
jadidlarning tanqidga munosabati va uni qanday qabul gilganlarini ko‘rsatib beradi. Shuni alohida
ta’kidlash kerakki, dastlabki tanqid namunalarini sof adabiy ko‘rinishda deb bo‘lmaydi. Ularda
qorishiqlik va tajribasizlik sezilib turadi. Faqat XX asrning 10-yillaridan so‘ng “tanqid” istiloh
sifatida adabiy tanqid ma’nosida ishlatila boshladi[19:103]. Teatrning kirib kelishi, sahna asarlari
va ularga yozilgan taqrizlar haqiqiy ma’nodagi tanqid adabiyotini yuzaga keltirdi. Tanqidning
muhim janri bo‘lgan taqriz eng ko‘p qo‘l urilgan yo‘nalish bo‘ldi. Jadidlar teatrni madaniyatning
bir ko‘rinishi deb qabul qildilar: “Taraqqiy qilmogning eng birinchi sabab va boislaridan biri ti-
yotrlardur deyurlar”.[10:29] Behbudiy teatr to‘g‘risidagi qarashlarida dramaning uch turiga ishora
berib o‘tadi: “Tiyotrxona sahnalarinda qo‘yulaturgon asarlar fojia, ya’ni qayg‘ulik, mazhaka, ya’ni
kulgu, drama, ya’ni hangomalik bir vogea va hodisani tasvir etib xaloyuqg‘a ko‘rsatilur”[10:29].
Asta-sekin drama jadid adabiyotining yetakchi sohasiga aylandi. Uning asosiy an’analari turk,
tatar teatr san’atidan o‘zlashtirildi. Ulardan farqli o‘laroq milliy koloritni aks ettirgan pyesalar
yozildi. Bu asarlariga yozilgan taqrizlar esa adabiyotning, adabiyotshunoslikning yangi imkoni-
yatlarini ochdi.

1906 — 1908-yillar matbuotida tanqidiy felyeton

Umuman olganda, asr boshlarida jadidlar adabiyotni keng ma’noda tushunganlar. Adabiy janr
hamda adabiyotshunoslik janrlari o‘zining aniq chegarasiga ega bo‘lmagan. Matbuot, adabiyot-
shunoslik, teatr, badiiy asarlarni adabiyot sifatida qarashgan. XX asrga kelib o‘zbek adabiyotida
ko‘pgina janrlarga sinov sifatida qo‘l urila boshladi. Adabiyotdagi yangilanishlar, g‘oyaviy ku-
rashlar, bahs-munozaralar bu davr adabiyotiga xos bosh xususiyat bo‘ldi. Adabiyotning estetik
jihatlaridan ko‘ra g‘oyaviy masalalariga e’tibor ko‘proq bo‘ldi. Adabiyotning publitsistika bilan
uzviyligi kuchaydi. Shu bois bu davr adabiyotida publitsistik va badiiy janrlar o‘rtasida chega-
ra yo‘qoldi, bir-biriga o‘tib turdi. Buni felyeton misolida ko‘rish mumkin. Matbuot sahifalarida
“Felyeton”, “Kichik felyeton” kabi alohida ruknlar ko‘rina boshladi. Ta’kidlash kerakki, jadid-
lar ko‘pincha o‘z yozganlariga aniq bir janr belgilab o‘tmagan. Matbuotda ham felyeton ruknida
bir nechta janrdagi (hikoya, roman, tanqidiy maqola, sayohatnomalar, she’r) asarlar e’lon qilina-
vergan. Holbuki, vaziyat shunday ekan, ularga aniq bir janrni tirkab qo‘yish ham tadqiqotchiga
mushkullik tug‘diradi. Milliy nashrlarimizning birinchi davrida she’riy parchalar ham u qadar
ko‘p uchramaydi, borlari ham gazetaga tabrik sifatida yozilgan bir xil yo‘nalishdagi she’rlardir.
Faqatgina “Shuhrat”da biroz boshqachalikni ko‘rish mumkin. Ya’ni boshqa nashrlardan farqg-
li o‘laroq, “Shuhrat” 9-sonidan boshlab 6 sahifali bo‘lib chiga boshlaydi va felyeton ruknidan
tashqari “Qismi adabiy” rukni tashkil etiladi. Garchi bu rukn gazetaning fagatgina bir sonidan
joy olgan bo‘lsa-da, o‘sha vaqtdagi milliy gazetalarimiz orasida ilk hodisa bo‘lgan. Undan Tur-
sunxo‘ja Homidxo‘ja o‘g‘lining “Shuhrat”ga bag‘ishlab yozilgan muxammasi, Abdulla Avloniy-
ning “Tafakkur ila ko‘z ochsak ajib zamonadamiz” deb boshlanuvchi musaddasi, Mullo Qo‘shoq
o‘g‘li Miskinning “Shuhrat”ni madh etuvchi “Rijoyi ojizona” muxammasi o‘rin olgan. Yuqorida
aytganimizdek, boshqa gazetalarda ham xuddi shunday madh, bag‘ishlov she’rlar ko‘p uchray-
di. Aynan shu yillarda felyeton ruknida sayohatlar ham berib borilgan. Behbudiyning “Xotiroti
Farg‘ona”[19:5] hamda “Farg‘ona xotiralari”’[17:18] sayohatnomalari 1907-yil 3-12-dekabr kun-
lari Farg‘ona viloyatining bir qancha shaharlariga qilgan safar taassurotlaridan iborat. Bu shun-
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chaki sayohat bo‘lib qolmay, Farg‘ona viloyatiga qarashli Xo‘qand, Andijon, Marg‘ilon, Yangi
Marg‘ilon, Skobelev hamda Samargand viloyatidagi Xo‘jand shaharlarida ochilgan usuli jadid
maktablarining o‘qitish tizimi, muallimlar malakasi, o‘quvchilar bilimi, maktab binosi, sharoitlar,
darsliklar va o‘qitilayotgan fanlar sifatini o‘rganish, tekshirish, yo‘l-yo‘riq ko‘rsatish maqgsadi-
da uyushtirilgan jiddiy safar edi. Behbudiy safar davomidagi kuzatishlari, tahlillarini, tanqidiy
fikrlarini bir necha nashrda qismlarga bo‘lib e’lon qilgan. Uning bir qismi “Turkiston viloyati-
ning gazeti”da e’lon qilingan[18:97]. Behbudiy ushbu sayohati davomida yana Xo‘jand hokimi
Likoshin to‘ra bilan ko‘rishganini va Likoshin o‘zi “tarjima qilgan asarlaridan bir-ikki nusxa”
esdalik berib, 0‘z o‘rnida Behbudiy ham unga kitoblar hadya qilganligini aytadi. Behbudiyning
Xo‘jandda shoir va adib Toshxo‘ja eshon' bilan bo‘lgan uchrashuvi ham ayni shu sayohatnomada
keltirib o‘tilgan. Xo‘jandning e’tiborli kishilaridan qori Abdulg‘affor, mulla Do‘stmuhammad va
mirzo Abdurahmon bilan ham suhbatda bo‘ladi. Behbudiy mazkur sayohati to‘g‘risidagi ayrim
tafsilotlarni “Tarjimon” gazetasida ham e’lon qilgan[20:21]. Umuman, Behbudiyning ushbu qisqa
muddatlik safar tafsilotlarini bir necha nashrda e’lon qilishdan ko‘zlagan maqgsadi, bizningcha,
ko‘proq o‘quvchiga yetib borishi, “bayoni haqiqat va sababi ibrat va islohdan iborat”[18:97] bu
safar davomida kuzatilgan kamchilik va muammolarga birgalikda yechim topishga chaqiriq edi,
deb aytish mumkin.

1906 — 1908-yillarda chiqqan gazetalarda eng sermahsul ishtirok etgan mualliflar misolida
Munavvarqori, Behbudiy, Avloniy, Mullo Zulfiqor, Shokir Muxtorov, Ahmadjon Bektemirov,
Damashqiy, Sulaymon Tohiriy, “Qalamkash™ni keltirish mumkin. E’tiborlisi bu vaqtdagi nashr-
larda anonimlik kam bo‘lgan. Bunga felyeton rukniga adabiy parchalarning keng kiritilmaganligi,
magqolalarda kinoyaviylik, satirik bo‘yoqdorlikning kuchli emasligi sabab bo‘lishi mumkin.

“Tujjor’da keltirilgan Behbudiy qalamiga tegishli felyetonlar ham alohida ahamiyatga ega-
dir. Uning “Gazet nadur?”’[13:11] sarlavhali felyetonida gazetalarning paydo bo‘lishi, sabablari,
foydalarini aniq faktlarga tayangan holda yoritib berilgan. Turkistondagi matbuot ishlari qay da-
rajada ekanligi, islom o‘lkalaridagi matbuot olami hamda dunyo mamlakatlaridagi matbuot bilan
taqqoslab, chuqur mulohazalar bayon qilingan. Behbudiy 1905-yilgi Manifest vogeasidan so‘ng
Russiya musulmonlari o‘rtasida matbuot ishlari biroz jonlanib, 30 dan ziyod gazeta va jurnallar
nashr bo‘lganini va mushtariyning ozligi uchun bugungi kunga kelib 10 turga yaqin gazeta yetib
kelganligini afsus va achinish bilan yozadi: “...xalqimizni nodon va bexabarligidan musulmoniy
jaridalarimiz jon uzub turmoqda”ligini va shuning barobarida ilmdan xabardor®...musulmon qa-
rindoshlarimizdan va ajnabiy do‘st-dushmanlarimizdan bizlarg‘a ayb va afsus” bildirilayotganli-
gini yashirmaydi. Shunday vaziyatda Russiya musulmonlari ichidan mushkul vazifani zimmasiga
olib bir necha gazeta va jurnallar nashriga bel bog‘lagan saxovatpesha boylarga misol keltirib
“bokulik janob hoji Zaynulobidin, o‘runburg‘lik Muhammadzokir va Muhammadshokir va tosh-
kandlik Saidkarimboy Saidazimboy o‘g‘li’ni tilga olib o‘tadi. Behbudiy maqola so‘ngida turli
mamlakatlar hamda Turkistondagi gazetalar miqdorini qiyosan keltirib: “....biz musulmonlarni
ilm va xabar to‘g‘risinda qancha keyin ekanligimizni” shu ko‘rsatkichlar orqali isbotlab beradi. Va
xulosani har kimning o‘ziga qoldiradi.

Xalgning ongini ochuvchi kalit vazifasini bajargan matbuot jadidlar uchun o‘z g‘oyalarini
targ‘ib etuvchi minbar bo‘ldi. 1906—-1908-yillarda chop qilingan gazetalarning har biri millatni
uyg‘otish, xalqni jipslashtirish, uning milliy e’tiqodini yuksaltirish magsadida ish olib bordi. Ush-
bu gazetalarni nashr etilishida jonkuyarlik gilgan M.Abdurashidxonov, M.Behbudiy, Fansurullo
Xudoyorxonov, A.Avloniy, U.Xo‘jayev, M.Poshshaxo‘jayev, N.Husayinov, N.Xo‘jayev, aka-uka
Komil va Karim Norbekovlar, S.Tursunxo‘jayev kabi taraqqiyparvarlarning xizmati katta bo‘lgan.
Ularning ba’zilari gazetaning tashkiliy masalalarida qo‘llab-quvvatlab turgan bo‘lsalar, aksari-
yati uni o‘tli maqolalar, muhim yangiliklar, siyosiy-ijtimoiy fikrlari bilan jonlantirib turdilar. Bu

! Toshxo‘ja Asiriy (1864-1915) - xo‘jandlik shoir, adib. O‘zbek va tojik tillarida ijod qgilgan.
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barcha harakatlar faqat bir magsadga — turkistonlik vatandoshlarini ilm-ma’rifatli qilishga, hur-
riyatga olib chiqishga qaratilgan edi. Xalgning siyosiy ongini o‘stirishga garatilgan maqolalar,
jamiyat orasida ilmning ahamiyatini targ‘ib qilishga chorlovchi felyetonlar jamiyatning barcha
qatlamlarigacha ta’sir o‘tkazdi. Bu ta’sirning natijasini matbuotning ikkinchi davridagi nashrlarda
ko‘rishimiz mumkin.

Turkistonda vaqtli matbuotning ikkinchi davri va felyeton

Amalda so‘z erkinligi, matbuot erkinligiga yo‘l berilmadi. Aksincha turli yo‘llar bilan matbuot
ishlariga xalal berib kelindi. Moddiy tanqislik va ma’naviy zarbalar, siyosiy tazyiqlar natijasida
1909-yillarga kelib matbuot ishlarida jimlik hukm sura boshladi. 1912-yildan matbuot o‘zining
ikkinchi davrini boshladi. “Buxoroyi sharif”, “Samarqand”, “Oyina”, “Sadoyi Turkiston”, “Sa-
doyi Farg‘ona”, “Hurriyat”, “Al-isloh”, “Al-izoh” kabi gazeta va jurnallar milliy matbuotning
yangi davrini boshlab berdi. Albatta, ushbu muvaqqgat nashrlarning adabiy jarayonda tutgan o‘rni
birinchi davr nashrlariga qaraganda jiddiy farq qiladi. Bu farqni, avvalo, adabiyotga doir ruknlar
safi kengayganligida ko‘rish mumkin. Agar ilk nashrlar felyeton rukni bilan cheklangan bo‘lsa,
endi bu davrga kelib, “Felyeton”, “Kichik felyeton”, “Adabiyot”, “Ash’or” kabi ruknlar paydo
bo‘la boshladi. Shu o‘rinda bir jihatni e’tiborga olish kerakki, ushbu sanab o‘tilgan ruknlar doimiy
bo‘lmay, ular gazetaning ayrim sonlarida, ba’zi bir gazeta yoki jurnalda esa umuman uchramaslig-
ini kuzatish mumkin?.

Adabiyotning matbuot vositasida ijtimoiylashuvi, jamiyatning barcha qatlamlariga birdek
yetib borishida jadid adiblari o‘rtasida kechgan bahslar, munosabatlar, targ‘ib ishlari ham bu
vaqtga kelib ancha faollashdi. Jadidlarning matbuotda kechgan adabiy bahslari til, uslub masala-
sini, yangi adabiyotni, yangicha shakllarni targ‘ib etishni ilgari surgan. Badiiy adabiyot va milliy
til uyg‘unligiga urg‘u berilgan. Bu adabiy bahslar milliy til — milliy adabiyot — milliy matbuot
bir butunligi atrofida kechgan. Bu adabiy bahslar bizga yangi adabiyot bilan birgalikda tug‘ilgan
adabiy tanqid, tahlil, adabiy didni baholash imkonini ham beradi. Jadidlar qaysi mavzularda va
qanday magqgsadlarda yozishni istaganliklarini anglashga yo‘l ochadi. Matbuot bahslar maydonida
o‘zining tanqid maktabiga ega bo‘la boshladi. Tanqid xususidagi maqolalarda ham davrning ad-
abiy jarayoni, adabiyot nazariyasi, adabiyotshunoslik masalalari tahlil qilingan. Tanqid maydoni
sifatida matbuot ko‘rsatilgan. Bir ijodkorning xato-kamchiliklarini anglatishda matbuot vosita
bo‘ladi deb hisoblangan. Biz bu bahslarni kuzata turib, XX asrning boshlarida zamonaga mos
yangi asarlar yozishga da’vat kuchayganligini ko‘ramiz. Adabiyotdagi an’ana va yangilik kurashi
ayni shu — milliy matbuotning ikkinchi davriga to‘g‘ri keldi. Shunday bahsli chiqishlarda Turkis-
tonda zamonaviy asar yozuvchi yoki tarjima bilan shug‘ullanuvchilar yo‘q darajadaligini, buning
sababi esa boshlab beruvchining, yo‘l ko‘rsatuvchining yo‘qligi bilan bog‘lanadi. Bu qarash-
da nazariyaning hali to‘la ishlab chiqilmaganligiga ham ishora bor, albatta. Nazariyaning asosi
o‘zgarmasligi, barcha adabiyot umumiy nazariyaga bo‘ysunishi esa “Yozuvchilik yoki tarjimon-
lik dastlab gqanday paydo bo‘lgan bo‘lsa qiyomatgacha ushbu rasm joriy rasm bo‘lub turadur”
jumlasi bilan ifoda etgan. Bu fikrlarni tasdiqlovchi yana bir maqolada[6:50] Turkistonda tanqid-
ning paydo bo‘lishi va yoyilishini matbuotning paydo bo‘lishi bilan bog‘laydi va matbuotning
asosly vazifasini tanqid va islohotda ko‘radi. Tanqidga kuchli urg‘u berib, “tanqidi bo‘lmag‘on
millatda hayot va intiboh boshlanmas”ligini va tanqid kamolot manbai ekanligini yozadi. Biroq
turkistonliklarning tanqidni haqorat deb bilishlari, uning mohiyatiga to‘liq tushunib yetmagan-
liklari bois ularga tanqidni tushuntirmoqchi bo‘ladi: “Dunyoning eng ulug® faylasuflari va hakim-
lari ham tanqid qilunadirlar. Bu hol dunyoda kamolotning nihoyasi bo‘lmag‘onin ko‘rsatadi”
kabi chiroyli dalillar keltiradi.

2 Fikrimizning dalili sifatida “Hurriyat” gazetasini keltirishimiz mumkin. Ushbu gazeta “Felyeton” rukniga ega
bo‘lmagan. Faqatgina 1918 yil 66 sonida istisno tariqasida “Kichik felyeton” rukni uchraydi. Unda Shokir Muxtoriyning “Ali
ila Vali” munozara-hikoyasi keltirilgan.
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O‘zida ham adabiyotshunoslik, ham tilshunoslik nuqtai nazarini aks ettirgan bahslar sirasiga
kiruvchi Vasliy, Ashurali Zohiriy, Ahlulloh Haybullin o‘rtasida kechgan bahs matbuotda eng uzoq
davom etgan bahslardan hisoblanadi. Samarqand adabiy mubhiti vakillaridan mudarris Saidahmad
Vasliy an’anaviy nazm tarafdori hamda arab she’r ilmi qoidalariga amal qilib yozilgan she’rlarni-
gina yoqlovchi jjodkor bo‘lgan. Uning “Rijoyi vosiq”[21:61] maqolasi to‘laligicha shu masalaga
qaratilgan.

Matbuotda e’lon qgilingan til masalasidagi bahs va chiqishlar ham bevosita milliy adabiyot va
matbuot mavzusi bilan bog‘lanib ketardi. “Ona tili”da[8:3] adabiyot shunday ta’rif qilinadi: “Bir
millatning oz tilidagi kitob, risola, g‘azeta, jurnal va boshqalarig‘a bir so‘z bilan adabiyot (lite-
ratura) deyilur”. Bu jumlalar jadidlar matbuot va adabiyotni chambarchas tushunganliklariga yana
bir dalil. Muallifning hisoblashicha, har bir millatning qaysi darajada ekanligi adabiyotiga gar-
ab belgilanadi. O‘sha kezlardagi adabiyot haqida “yo‘q desa xato bo‘lmaydurg‘on bir darajada...
nima qilishini bilmaydurg‘on kishining qo‘lig‘a tushgan xom ataladek™ kabi mulohazalarni yoza-
di. Til haqida Abdurauf Muzaffarzodaning ham o‘ziga xos magqolalari nashr qilingan. Muzaffarzo-
da ham Zohiriy fikrlariga yaqin tarzda ona til va matbuotsiz hech bir millat taraqqiy etmaydi[4:44],
degan xulosani beradi. Uning “Til va imlo masalasi”[5:60] maqolasidagi gaplar bugungi kunga
ham juda mos keladi: “bu kunda butun turk gabilalarining ish qilub vujudg‘a chigarilmagan, faqat
har zamonda xotirg‘a olinub oning xususida qancha muzokara va mubohasalar bo‘lub tursa ham
haligacha qat’iy bir natija bermagan, umumiy bir masala borki, shubhasiz til va imlo masalasidur”.
Til va imloni muayyan bir izga qo‘yish matbuot va adabiyot uchun eng muhim bo‘lgan bir masala
deb biladi: “matbuot, adabiyot ham yaxshi imlog‘a shuncha muhtojdur”. Maqolada hanuzgacha
til va imlo masalasining e’tiborga olinmay kelinayotganligi, matbuotda jiddiy muhokamalarning
boshlanmayotganligi aytiladi: “...yozuvchilarimiz va shoirlarimiz bu yo‘lda hech bir turli tashab-
bus ko‘rsatmadilar. Boxusus she’rlarimizning imlolarin ko‘rub nozik hislarimiz buzilub keldi. Bu
jihatdan qaraganda ham adabiyot bozorida ularning qiymatlariga xalal kelar edi. Yozuvchilarimiz
bo‘lsa ko‘broq xalq orasida ko‘rilub turgan odatlarni va kelushmagan hollarni tanqid qilub kifoy-
alandilar”. Muzaffarzoda matbuot imlosidan qayg‘urish bilan barobar maktab darsligi yozuvchi
mualliflarni ham hushyorlikka undagan. Ushbu maqolaga javob bo‘luvchi, aniqrog‘i, ta’sirlanib
yozilgan “Til masalasi”[14:65] idoraning izoh berishicha ona tili masalasi haqida Turkiston bo-
lasi tarafidan yozilgan birinchi maqola hisoblanadi. Unda asosan matbuot va “To‘y” pyesasi tili,
imlosi xususida gap ketadi. “Sadoyi Turkiston’ni xalqqa tushunarli bir qoidada, “Oyina”ni biroz
boshqa uslubda ishlashini, “Sadoyi Farg‘ona™ni “yetmish ikki turli lisondan murakkab kalimalar-
dan” foydalanib yozishini tahlilini keltiradi. Shundan so‘ng Nusratilla Qudratillaning ming zahmat
bilan yozib nashr ettirgan “To‘y” fojiasini “Samarqanddan boshqa yerdagilar tushuna olmaslik
bo‘lg‘onligidan sahnaga qo‘yula olma”ganligi xabarini keltiradi. Matbuotdagi ijodkorlar o‘rtasi-
dagi bahslar bilan bir qatorda idora munosabati ham muhim jihatga ega. “Bo‘htonchig‘a”[11:63]
idora javobi bunga misol bo‘la oladi. Bir gazetada “Sayohatchi” imzoli muallifning “Sadoyi Turk-
iston” mubharrirlarini qoralab yozgan hamda Ayn. Muzaffar ko‘p sahifalarni band qilayotganli-
gi, safsata sotishi, “Xotin-qizlar maishatidan” felyetonini ham safsata deb atashiga idora: “Agar
Turkistonda muharrirlar va adiblar ko‘b bo‘lub, idoraga muhim va mufid maqolalar to‘ldursalar
edi, tatar muharriri Turkiston xotun-qizlari maishatidan syujet olib felyetonlar yozushg‘a majbur
bo‘lmas edi. Bu oson bir ish emas” degan javobni beradi.

“Sadoyi Turkiston” muharrirlaridan biri va eng faoli bo‘lgan Abdurauf Muzaffarzoda bosh-
magqolalar, tanqidiy-tahliliy kuzatishlarini berib borish bilan bir qatorda adib sifatida ham o‘z uslu-
biga ega bo‘lgan. Gazetada Uning “Ong umidlari”’(xotin-qizlar maishatidan)[3:57.61.65] hikoyasi
keltirilgan. Asarning asosiy voqealari Gulchehra ismli 18 yashar qizning turmushini yoritishdan
iborat. Asarda Muhammadjon no‘g‘ay obrazi zamonning uyg‘oq fikrli kishisi sifatida kiritilgan.
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Uning qizlari yangi usul maktabida tahsil olishadi, gazeta-jurnal o‘qishadi. Muzaffarzoda bu o‘rin-
da yonma-yon uyda yashovchi ikki qo‘shni, ikki xil muhit, ikki xil qarashga ega otalar obrazini
tagqoslab o‘tishni niyat gilgan. Bu giyosni yana davom ettirish maqsadida Gulchehraga sovchi
qo‘ygan ikki yigit: biri Tojiddin akaning rus maktabida tahsil olgan o‘g‘li zamonadan xabardor
Musa afandi hamda ikkinchisi mayparast Sodigboy bacha obrazini keltiradi. Bu orqali birinchi-
dan, qiz bolaning ota bilan munosabati ijobiy hal qilib berilgan bo‘lsa, ikkinchidan, yangi otalar
—ruhiy ma’naviy olamga ega bo‘lgan ziyoli erkaklar avlodining o°sib kelayotganiga urg‘u bergan.
Hikoya to‘liq nashr gilinmagan, bu orada gazeta faoliyati ham tugatilgan edi. Muzaffarzodaning
ushbu hikoyasi mutlaqo o‘zgacha yo‘sinda yozilgan. Shu mavzudagi ko‘pchilik hikoyalarga e’ti-
bor beradigan bo‘lsak, u yerda din arboblarini qoralash, din arboblari — eshonga hadya qilingan qiz
orqali ayollarning fojiasini ko‘rsatish qo‘yilgan bo‘lsa, mazkur “Ong umidlari” hikoyasida sotsial
muammo qo‘yilgan. Muzaffarzodaning asari yutug‘i ham shunda.

Aytish kerakki, Turkiston matbuot vositasida qardosh, tildosh, dindosh turk olamiga chiq-
di[15:64]. Matbuot bilan bir qatorda adabiy aloga va ta’sirlar ham shakllanib bordi. Vadud Mah-
mudning ta’biricha, “bizda yangi adabiyot Turkiya adabiyoti taqlidi bilan boshlang‘ondir. ...ruhda
va shaklda Turkiston, Qafqozyo, Qrim doimo Turkiyaga ergashadir”[12:82]. Turk, tatar, ozarbay-
jon taraqqiyparvarlarining teatr, matbuot, maorif sohasidagi tajribalari qo‘llanila boshladi. Ush-
bu ishlarni yoyishda Ismoil Obidiy, Abdurauf Muzaffarzoda, Ahmad Zaki Validiy, No‘shiravon
Yovushev, Shokir Muxtorov, Ibrohim Tohiriy, Ahmadjon Bektemirov, Husayn Makayev, Kabir
Bakir, Fotih Bakir kabi qardosh ziyolilar Turkistonda turib faoliyat olib bordilar. Tashqi davriy
nashrlarda Turkiston mavzusi alohida o‘rin egallay bordi. G‘arb adabiyotidan tarjimalar amalga
oshirila boshladi.

Xulosa

1906-yildan boshlab Turkistonda milliy gazeta va keyinroq jurnallar nashr etilishi yo‘lga
qo‘yildi. Bu ishlarning bari jadid muharrirlarining tashabbusi, sa’y-harakatlari, 0‘z mablag‘i bilan
amalga oshirildi. Turkiston jadidlari uchun gazeta taraqqiyotning belgisi va bilimlarni tarqatish
manbai bo‘ldi[1:309]. Turkistonda matbuot haqiqiy bahs maydoniga aylandi. Aytish kerakki, ja-
did adabiyoti mana shu bahslarda tug‘ildi. Yangi adabiyotga targ‘ib kuchaydi, uning mohiyatini
tushunib yetishga urinishlar bo‘ldi. Til, imlo, uslub masalalari hech bir nashrni chetlab o‘tmadi.
An’anaviy she’riyat tanqidga uchradi, yangi she’riy shakllar, xususan, mansuralar maydonga kela
boshladi.

O‘zbek matbuoti juda ko‘p jihatlarni turk, tatar publitsistikasidan o‘rgangan bo‘lishi bilan bir
qatorda rus matbuotidan, rus adabiy tanqidchiligidan ham qator tajribalarni o‘zlashtirdi. Shulardan
eng yirigi tanqidiy felyeton edi. Bizda ham felyeton rus matbuotidagi felyeton janri bosib o‘tgan
yo‘ldan bordi. Ko‘pchilik gazetalarda adabiyotga oid rukn felyeton deb nomlangan. Lekin ular-
ning orasiga chegara qo‘yib bo‘lmaydi. “Felyeton” ruknida keltirilgan maqolalar ham sof adabiy
janrlarda bo‘lmay, asosan, ta’lim-tarbiya, matbuot, ijtimoiy-madaniy hayotga doir tanqidiy fikrlar
keltirilgan. Jadid muharrirlari gazetalardagi felyeton qismiga xabarlar rukni sifatida qarashgan. Bu
davrda felyeton sof tanqidiy janr sifatida shakllanmagan edi. Faqat 1926-1927-yillarga kelibgina
felyetonga tanqidiy janr sifatida qarala boshlangan.
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TILSHUNOSLIK AADABIY N

TIMUR KO‘JAO‘G‘LU
Michigan davlat universiteti va Mirzo Ulug ‘bek nomidagi
O ‘zbekiston Milliy universiteti ilmiy xodimi. Professor

(AQSh)

O‘ZBEK TILIDAGI UNLI TOVUSHLAR VA
UNLI UYG‘UNLIGI
MUAMMOSI HAQIDA'

Kirish:

O ‘ zbek tilidagi unli tovushlar masalasi aslida muammo bo‘lmasa-da, bu o‘tmish
Sovet davridagi siyosiy aralashuvlar tufayli bugun hal qilib bo‘lmaydigan muam-
mo sifatida muhokama qilinmoqda. Aynigsa, o‘zbek alifbosi va imlosining qisqa

muddatlarda tez-tez o‘zgartirilishi natijasida, unli tovushlarning talaffuzi, hamda unli uyg‘unli-
gi (singarmonizmi) jihatlaridan eng katta tushunmovchilikka uchragan turkiy til, o‘zbek tili hi-
soblanadi. Sovetlar ittifogida qolgan turkiy tillarning alifbosi 1923-1991-yillari orasida uch marta
o‘zgargan bo‘lsa, o‘zbek tili alifbosi to‘rt marta o‘zgartilgan. Bu o‘zgarishlar paytida uch unli
tovushni bildiradigan uch unli harfning alifbodan olib tashlanishi bilan birga, unli harflarning
uyg‘unligining buzilishi va imlo xatosining paydo bo‘lishida Sovet til siyosati faol rol o‘ynadi.
Sovet ittifoqi tarqalgandan keyin, erkinlikni qo‘lga kiritgan O‘zbekiston Respublikasida 1995-yili
o‘zbek tili uchun gabul qilingan yangi lotin alifbosida ham o‘zbek tilining unli va undosh tovush-
larini bildiradigan harflar uchun yana noto‘g‘ri harflar tanlash orqali o‘zbek tilining unli harflari va
unli uyg‘unligiga to‘g‘risida ba’zi turkologlarning noto‘g‘ri izoh va xulosa chiqarishlariga sabab
bo‘ldi. (qarang.2. O zbekcha uchun qo ‘llanilgan noto ‘g ri alifbolar)

Holbuki, 1923-1930-yillarda O‘zbekiston maktablarida dars kitobi sifatida foydalanilgan
o‘zbek tilshunosi Abdurauf Fitratning “Sarf” nomli o‘zbek tili grammatikasi va olmon turkologi
Annamariya von Gabainning 1945-yili nashr etgan Ozbekische Grammatik nomli kitobida o°zbek
tilining 9 unli tovushi va unli uyg‘unligi juda to‘g‘ri ko‘rsatilgan edi. Keyingi vaqtlarda yozilgan
ilmiy ishlarda Fitrat va Gabainning fikrlariga umuman ahamiyat berilmadi. Fitrat bilan Gabainnig
ushbu mavzudagi kitoblarini o‘qib tekshirib chigmasdan turib, o‘zbek tilining fonetikasi haqida
to‘lig ma’lumot berish mumkin emas. Bu maqolada, Markaziy Osiyodagi siyosiy o‘zgarishlar,
hamda til (alifbo, talaffuz va imlo) o‘zgarishlari haqida ma’lumot berilgandan keyin, Fitrat bilan
Gabainning ilk o‘zbek grammatikasiga bog‘liq ilmiy ishlaridan boshlab bugungacha butun dun-
yoda, hamdaTurkiyada o‘zbek tilining fonetikasiga doir nashr etilgan barcha ilmiy ishlarga baho
beriladi.

Bu maqolada, o‘zbek tilida arab, lotin, kirill alifbolari bilan yozilgan matnlarning transkripsi-
yasi uchun quyidagi 34 harfli umumiy turk lotin alifbosi foydalanildi.

! Ushbu maqolaning turkcha va ruscha versiyalari 2017-yilda Anqara (Turkiya) va Turkistonda (Qozog‘iston) nashr
etilgan: Timur Kocaoglu, “Tiirkbilim (Tiirkoloji)’de Ozbekgcenin Unlii Sesleri ile Biiyiik Unlii Uyumu Sorunu Uzerine” Zeynep
Korkmaz Armagani, Ankara: TKAE, 207; s. 241-258; T. Kogxkaorsny “K npo6sieMe He6HOM rapMOHUU IVIACHBIX B Y36€KCKOM
a3bike” Typkosaozus (TypkucTaH, AXxMeT sicyu yHuBepcuteTu), Hp. 4 (85), 2017, c. 27-53.
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1. Unli tovushlar: 9 unli
yo‘g‘ona—0—u-—1
ingichka 4 — 6 — i —i — e (yopiq ¢)

2. Undosh tovushlar: b (b), ¢ (j), ¢ (ch), d (d), f (f), g (g), & (g°) h (h), x (x), j (ruscha j), k (k),
q (@), 1 (1), m (m), n (n),  (ng), p (p), r (r), s (s), § (sh), £ (t), v (v), w (qozoqcha u), y (y), z (2).

1. O“zbek tilining turkiy tillar orasidagi o‘rni va uning taraqqiyoti:

Zamonaviy o‘zbek tili turkiy tillarning Qarluq gruppasi ichida zamonaviy uyg‘ur tili bilan bir-
ga joylashgan. Tarixiy davrlarda, Turkiston (G*arbiy Turkiston bilan Sharqiy Turkiston birgalik-
da) nomi bilan atalgan Markaziy Osiyo mintaqasida quyidagi turkiy yozuv tillari mavjud bo‘lgan:
1. O‘rxun yozuv tili: 8-9-asrlar, 2. Eski uyg‘ur yozuv tili: 8-12-asrlar, 3. Qoraxoniy yozuv tili:
10-12 asrlar, 4. Xorazm yozuv tili: 12-13 asrlar, 5. Chig‘atoy yozuv tili: 14-20 asrlar.

19-asrning oxiri bilan 20 asrning 10-yillarigacha bo‘lgan davr Chig‘atoy tilidan zamonaviy
o‘zbek tiliga o‘tish davri hisoblanadi. Turkistonda bu o‘tish davrida qozoq tili yangi qozoq yozuv
tili bo‘lib alohida rivojlana boshladi. Rivojlanib kelayotgan yangi qozoq tili, har turli qozoq qa-
bilalarining shevalariga asoslanib tashkil topgan bo‘lsa, Rus Chor hukumati tarafidan “Sart tili”
deb atalgan o‘zbek tili esa eski Chig‘atoy tiliga asoslanib tashkil topdi. Zamonaviy o‘zbek tilining
paydo bo‘lishida 1900-1923-yillar mobaynida Toshkent, Buxora, Samarqand, Qo‘qon, Marg‘ilon
kabi shaharlarda bilimli kishilar tarafidan mustaqil gazeta, jurnal va kitoblarning ko‘plab nashr
etilishi juda muhim rolga ega. Ayniqsa, yozuvchi va shoirlardan Abdulhamid Sulaymon Cho‘lpon
(1897-1938) bilan Abdurauf Fitrat (1886-1938)ning she’rlari, hikoya va teatr asarlari zamonaviy
o‘zbek tilining adabiy til sifatida tashkil topishiga katta hissa qo‘shgan.

Ayni paytda bir tarafdan siyosiy, ikkinchi tarafdan alifbo va imlo mavzusida katta o‘zgarish-
lar yuz berdi: Siyosatdagi o‘zgarishlar 1917-yili Rossiyada Chor hukumati bolsheviklar tarafidan
ag‘darildi va uning o‘rniga Rus Sovet hukumati tashkil topdi. 1917-1922-yillar orasida erkin Qizil
askarlar deb ataluvchi Bolsheviklar bilan Chor Rus hukumatini himoya qiluvchi Oq ruslar orasi-
da ichkiy urush yuz berdi. Bolsheviklar oz dushmanlari bo‘lgan Oq ruslarga garshi kurashda
yordam to‘plamoq uchun Chorlikning qo‘l ostida yashaydigan rus bo‘lmagan millatlar, aynigsa,
musulmonlarga o‘z xaqlarini olishga undovchi takliflar jo‘natishdi. Lenin bilan Stalinning imzosi
bilan tasdiglangan ushbu undovga ishongan holda har xil turkiy millatlar o‘z muxtoriyatlarini va
mustaqil respublika qurisha boshladi: 1917-1918-yilda Qirim Tatar Muxtoriyati, 1918-1919-yilda
Butun Rossiya Turk-Tatar Muxtoriyati, 1917-1918-yilda Turkiston Muxtoriyati (Qo‘qon shahri-
da), 1917-1919-yilda Alash O‘rda Muxtoriyati (Orenburgda), 1918-1920-yilda Ozarbayjon Res-
publikasi, 1920-1923-yilda Buxora Respublikasi, 1920-1923-yilda Xorazm Respublikasi. Sovet
hukumatida 1918-yili Turkistonning shimolida 1924-yilga qadar davom etgan Turkiston Sovet
Sotsialistik Respublikasi qurildi. (Ko‘jao‘glu 2002)

Mana shunday alg‘ov-dalg‘ov bir paytda, Xorazm Respublikasida O‘g‘iz til guruhiga ki-
radigan Xorazm adabiy yozuv tili 1920-1923-yillar oralig‘ida foydalanildi. (Ko‘jao‘glu 1987).
1920-1923-yillar mobaynida Buxoro Respublikasida esa, turk tili deb nomlangan hozirgi o‘zbek
tiliga juda yaqin bir adabiy yozuv tili qo‘llanildi. Bu ikki avtonom respublikadan boshqa Toshkent,
Samarqgand, Andijon, Marg‘ilon, Qo‘qonda o‘zbek adabiy tili foydalanildi. 1920-yildan keyin ho-
zirgi Turkmaniston, Qozog‘iston, Qirg‘iziston va 1925-yildan keyin bu Respublikalar tarkibiga
kiritilgan yerlarda turkman, qozoq va qirg‘iz adabiy yozuv tillari yangidan tashkil gilina bosh-
ladi. Biroz vaqt o‘tib, Tojikiston Respublikasi qurilgandan keyin Dushanbe va boshqa joylarda
fors tilining bir tarmog‘i bo‘lgan tojik adabiy tili rivojlandi. 1920-yildan boshlab hozirgi Sharqiy
Turkistonda uyg‘ur adabiy tili rivojlandi (1949-yildan keyin Sharqiy Turkiston Kommunist Xitoy
davlatiga garashli Shinjan-Uyg‘ur avtonom davlatiga aylandi).

( 32 ) 2022-yil,I-son (5)  Adabiy meros. lImiy jurnal




2. O‘zbek tilining alifbolari:

Bu siyosiy o‘zgarishlar bilan bir gatorda alifbo va imlo mavzusida boshga turkiy tillarda
bo‘lgani kabi o‘zbek tilida ham quyidagi o‘zgarishlar ro‘y berdi: Eski Chig‘atoy yozuvida 600 yil
mobaynida foydalanilgan arab alifbosiga bog‘liq klassik chig‘atoy alifbosining o‘rniga, turkcha-
ning 9 unli tovushini har xil unli nuqtalar (harakalar) bilan ifoda etuvchi va “soddalashtirilgan arab
alifbosi” deb ataluvchi yangi bir alifbo 1921-yilidan boshlab o‘zbek, qozoq, qirg‘iz va turkman
yozuv tili uchun qo‘llanildi. 1921 va 1926-yillar orasida 6 yillik qisqa bir muddat foydalanilgan
bu soddalashtirilgan (ya’ni turkiy tillarning unli tovushlarining talaffuz etilishiga moslashtiril-
gan) arab alifbosida haqiqatanda borcha turkiy tillardagi 9 unli tovush uchun 9 ta harf berilgan
edi. 1921-1926-yillar oralig‘ida bu soddalashtirilgan arab alifbosi bilan ko‘plab gazeta, jurnal va
kitoblar chop etildi.

1926-yili Bakuda o‘tkazilgan Birinchi Turkologiya Kongressida Sovet Ittifoqi ichidagi turkiy
yozuv tillarining barchasi uchun umumiy lotin alifbosini tuzish haqida garor gabul qilindi. Bu qa-
rorga asoslangan holda 1927-yili barcha turkiy millatlar kabi O‘zbekistonda ham lotin alifbosiga
o‘tish ishlari amalga oshirila boshladi va 1927-yilning oxirlarida O‘zbekistonda umumiy lotin
alifbosi qo‘llanila boshladi. Bu alifboda o‘zbek tilining 9 unli tovushi uchun 9 harf bor edi: a
(yo‘gon), o (&4, ingichka), e (&), (1, yo‘g‘on), i (ingichka), e (6), o (0), u (u), y (ii). Biroq, 1934 yili
9 unli tovushni bildiradigan 9 harfdan uchtasi olib tashlandi: (1), e (0), y (ii).

1938-1940-yillar orasida esa Sovet Ittifoqi ichidagi turkiy tillarning barcha dialektlari uchun
umumiy bo‘lgan lotin alifbosi olib tashlanib, turkiy millatlarning har biri uchun o‘ziga xos bir
biridan farqli rus kirill alifbosi kiritildi. Bu rus kirill alifbosi O‘zbekistonda 1940-yildan e’tiboran
foydalanila boshladi. 1934-yili lotin alifbosidan olib tashlangan (1), e (0), y (ii) harflari o‘zbek
kirill alifbosiga ham kiritilmadi. 1940-yildan beri qo‘llanilib kelayotgan o‘zbek kirill alifbosi-
ning o‘rniga tuzilgan eng so‘nggi o‘zgarish natijasida yana o‘zbek tilidagi unli tovushlarni to‘liq
ko‘rsata olmaydigan o‘zbek lotin alifbosi qabul qilindi. Bu lotin alifbosining harflari bilan 1927-
yili tuzilgan lotin alifbosining harflarida ancha farq bor.

1995-yili tuzilgan o‘zbek lotin alifbosining ba’zi harflari ingliz alifbosidan olingan bo‘lib, hat-
to ayrim unsiz tovushlar ikki harf orqali ko‘rsatilgan: ch (ch), sh (sh), g‘ (g*). O‘qilishi va talaffuz
qilinishi juda giyin bo‘lgan bu o‘zbek lotin alifbosida quyidagi 6 unli harf bor. 9 unli tovushni 9
harf bilan

o (yo‘g‘on a): Ba’zi so‘zlarda yo‘g‘on a ba’zi so‘zlarda yo‘g‘on o / rus tilidan kirgan so‘zlarda
ruscha o)

a (a): Ba’zi so‘zlarda yo‘g‘on a ba’zi so‘zlarda ingichka a

e (ye): Bu harfda muammo yo‘q!

i (1) Ba’zi so‘zlarda yo‘g‘on bl ba’zi so‘zlarda ingichka i

0¢ (0°): Ba’zi so‘zlarda yo‘g‘on o ba’zi so‘zlarda ingichka 6

u (u): Ba’zi so‘zlarda yo‘g‘on u ba’zi so‘zlarda ingichka ii

Undosh tovushlar uchun quyidagi harflar berildi:: b (b), j (j), ch (ch), d (d), f (), g (g), g°(g°),
h (h), x (x), k (K), q (@), 1 (), m (m), n (n), ng (ng), p (p), r (1), s (5), sh (sh), v (V), y (¥), Z (2).

Bu alifbo bilan yozilgan ba’zi o‘zbekcha so‘zlardan imloda o‘xshash faqat talaffuzda
yo‘g‘on-ingichka bo‘lib ikki xil misollar bor:

bo‘l-moq (bo‘l-: bol-) yo‘g‘on talaffuz etiladi, lekin bo‘l-moq (bo‘l-: bél-) ingichka talaffuz
etiladi.

uzun (uzun: uzun) yo‘g‘on talaffuz etiladi, lekin iziim (uzum: iiziim) ingichka talaffuz etiladi.

qiz (qiz: quz) yo‘g‘on talaffuz etiladi, lekin iz (iz: iz) ingichka talaffuz etiladi.

qalam (qalam: qaldim) so‘zining boshi qa— yo‘g‘on talaffuz etiladi, lekin ikkinchi bo‘g‘ini
lam (lam: 1dm) ingichka talaffuz etiladi.
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3. Abdurauf Fitrat va o‘zbek tilining unli tovushlari:

O‘zbek tilining grammatikasi va tilshunoslik masalalari bo‘yicha nafaqat birinchi, balki eng
muhim ilmiy ishlar yozgan ilk o‘zbek tilshunos olimi Abdurauf Fitratdir. Uning 1923-yili nashr
etilgan “Sarf: o‘zbek tili qoidalari to‘g‘risida bir tajriba” nomli asari o‘zbek tilining ilk gramma-
tika kitobi hisoblanadi. Bu kitobning soddalashtirilgan arab alifbosi bilan 1923 va lotin alifbosi
bilan 1930-yillar orasida chop etilgan 6 nashrdan 3 tasi qo‘limda bor.

a. Soddalashtirilgan (moslashtirilgan) arab alifbosi bilan chop etilgan 1925-yilgi nashr:

Fitrat, Sarf: O‘zbek tili qoidalari to‘g‘risida bir tajriba (birinchi kitob).Chop etilgan joy nomi
(?): O‘zbek bilim xay’ati nashriyotidan, 192? (3-inchi bosma) [qo‘limdagi kseronusxasida chop
etilgan joyi bilan yili ko‘rsatilmagan, taxminan 1925-yil bo‘lishi mumkin]

b. Soddalashtirilgan (moslashtirilgan) arab alifbosi 1927-yilgi nashr:

Fitrat, Sarf: O‘zbek tili qoidalari to‘g‘risida bir tajriba (birinchi kitob). Samarqand-Toshkent:
O‘zbekiston davlat nashriyoti, 1927 (5-inchi basma).

a. Umumiy turk lotin alifbosi bilan 1930-yilgi nashri:

Fitrat, Sarf: o‘zbek tili qoidalari to‘g‘risida bir tajriba (birinchi kitob). Samarqand — Toshkent:
O‘zbekiston davlat nashriyoti, (1930 6-inchi basma).

Yugorida nomi ko‘rsatilgan bu kitoblarning muqovalarini maqolaning so‘nggi sahifalarida
ko‘ra olasiz (rasmlar 1, 2, 3). Fitratning Sarf nomli kitobining so‘nggi nashri 1930-yili chop etildi,
undan keyin bu kitob taqiqlandi. Fitrat esa 1938-yili otib tashlandi.

Abdurauf Fitrat, yuqoridagi birinchi nashrida soddalashtirilgan (moslashtirilgan) arab alifbosi
bilan o‘zbek tilining 9 unli tovushidan faqat quyidagi 6 unli harf ko‘rsatilgan: | (a), » (ye), s (0°),
3(u), s (1), s (y). Keyinroq 1926-yildagi umumiy turk lotin alifbosi bilan 1930-dagi nashrda esa,
o°‘zbek tilidagi 9 unlilarning hammasini lotin alifbosidagi harflar bilan ko‘rsatgan: a (a), o (e, 4), u

(W), y (i), o (6), 0 (0), & (&), (1), i (i)
ynii ve ynsiz taveglar

-5, p L 66 %4 648550 L gken
L, m onvhj
9-—3, 3, u—Y, 6—0, ¢, b1,

Keyingi vaqtlarda bu kitobning eng so‘ng kirill alifbosi bilan yozilgan nashri ham 2006-yili
Fitratning asarlar to‘plamining 2-inchi bobida o‘rin oldi, lekin bu kirill nashrda 9 unli o‘rniga faqat
6 harf bor. (Fitrat 2006; 140-175b.)

Fitrat oldin o°zbek tilining 9 unli tovushining o‘rniga soddalashtirilgan arab alifbosi bilan
chop etilgan nashrlarda fagatgina 6 unli tovushni kursatgan bo‘lsa, keyinroq umumiy turk lotin
alifbosi bilan chop etilgan kitobda 9 unli tovushni to‘liq ko‘rsatgan. Buni quyidagicha izohlash
mumkin: Fitrat soddalashtirilgan arab alifbosida nuqtasiz (harakasiz) vov s harfi bilan ham o ham
0 tovushlarini birgalikda, ustida o‘tra bilan nuqtali vov $ile esa, u bilan ii unli tovushini ko‘rsatish-
ga harakat qgilagn bo‘lishi mumkin. Fitrat shu arab alifbosi bilan yopiq e (é) bilan ochiq & unli
tovushlarini fagat hamza » bilan ko‘rsatgan.

Fitrat bu o‘zbek tilining ilk grammatik tajribasining soddalashtirilgan (moslashtirilgan)
arab hamda umumiy turk lotin alifbosi bilan chop etilgan nashrlarda o‘zbek tilidagi yo‘g‘on va
ingichka unli uyg‘unligining mavjud ekanligini ko‘rsatgan. Fitrat bu haqida quyidagilarni yozadi
(Bu yerda o°zbek lotin transkripsiyasida berilmoqda):
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“YOGANLIQ iDICKALIK

Bizniy tilimiz yalp1 Tirk tilinig ken bir tarmagidir. Tirk tilidd bolgan asas1 hallarniy bizniy
tilda bolis1 tébi’idir.

Tiirk tilinig biitiin tarmaqlarida bolgan1 kébi biznin tildd ham, s6zlédr ahéy 1’tibart bildn yogan,
inickd bolib ikkigd ayriladir. Bu ahdn més’dldsini eski yazma dsérlardd kop kora alganimiz kébi,
dalada yasaganlar arasida ham kobrak iigratmak miimkindir. Fars dddbiyati, médrisa tdcvidi tisiri
bildn buzilgan sdhér sevéldridd bu haln1 az korginimiz bildn biznig sevddd yoganliq, inickéalik
ahini yoqdir déb bolmaydir” (Fitrat 1927; s. 11).

Fitrat domla bu izohidan keyin, o‘zbek tilidagi unli uyg‘unligini ko‘rsatish maqgsadida
o‘zbek shoiri Abdulhamid Cho‘lponning she’ridan bir parcha misol keltirgan:

Qolimda songi tas qald:
Konildd songt intilmdk
Kozimdd songt yas qald:
Kiicimdd songi talpinmagq

Yuqoridagi o‘zbekcha she’rda berilgan “intilmék™ so‘zida intil- o°‘zagi ingichka bo‘lgani
uchun “mék”, talpin— o°zagi yo‘g*‘on bo‘lgani uchun “maq” qo‘shimchasi keltirilgan. Fitrat bu izo-
hi bilan o‘zbek tilidagi yo‘g‘onlik-ingichkalik uyg‘unligi mavjud ekanligini isbotladi. Shuningdek,
o‘rin-payt kelishigining qo‘shimchasi yo‘g‘on turi “qolim-da” ingichka turi “konil-d4”, “kozim-
da”, “kiicim-d4” shaklda berilgan. Holbuki, keyingi o‘zbek kirill alifbosi yozuvlarida unlilar-
ning yo‘g‘on yoki ingichka bo‘lishiga qaramasdan hammasiga “maq” (moq / moq) qo‘shimchasi
qo‘yiladi: intilmoq (intilmoq), talpinmoq (talpinmoq) kabi. Shoir Cho‘lponning bu she’ri “Sarf”
nomli kitobning 1925 va 1927-yildagi arab nashrlarida bo‘lsa-da, 1930-yili chop etilgan lotin alif-
bosi bilan yozilgan va 2006-yili kirill alifbosi bilan yozilgan nashrlarda yo‘q (1928—-1930-yillari
shoir Abdulhamid Cho‘lponga garshi kommunistik partiya bilan davlat boshqarmasining tanqid-
lari kuchaydi).

4. Annamariya Von Gabain va o‘zbek tilining unli tovushlari:
O‘zbek tilshunosi va turkologi Abdurauf Fitratning 1924-1930-yillar oralig‘ida chop etgan
besh nashrida o°zbek tilida 9 unli tovush orqali unli tovushlarning uyg‘unligining mavjud ekanligi-
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ni isbotlagan edi. Bu vogeadan 15 yil keyin olmon turkologi Annamariya Von Gabain 1945-yili
olmon tilida yozilgan ilk o‘zbek grammatikasi qoidalari, matni va lug‘atidan iborat 278 sahifalik
ilmiy ishida ham bu mavzu haqida alohida ta’kidlab o‘tdi.

“Die 6zbekische Hochsprache hat, wie die Mundart der Stadt Tiirkistan, 9 Vokale...” (o‘zbek
yozuv tilida, Turkiston shahri shevasidagi kabi 9 unli tovush bor). Gabain ushbu 9 unli tovushni
mana bunlay ko‘rsatib beradi: a, 3 (genis e), e (kapal ¢), 1, (1), 0, e (0), u, y (ii). Unli uyg‘unli-
gi haqida ham Gabain “barcha turkiy dialektlarda bo‘lgani singari o‘zbek yozuv tilida ham unli
tovushlarning uyg‘unligi mavjud (Lautharmonie) vardir” deb izoh beradi. Gabain, o‘zbek tili-
ning Ironlilashmish ayrim shevalarda oldingi ochiq unli tovushlar ingichka (ochiq e)ning orqangi
yo‘g‘on o, u, a ga yaqin talaffuz etilishini aytadi (Gabain 1945; 20b.)

Gabain bu o‘zbek tiliga doir ilmiy ishlarini quyidagi tilshunoslarning kitoblariga asoslanib
yozdi:

1. Abdurauf Fitratning yuqorida atab o‘tilgan “Sarf” nomli kitobi: Gabain bu “Sarf” nomli kitob-
ning 1926-yili chop etilgan soddalashtirilgan arab alifbosi bilan yozilgan 4-inchi nashri bilan 1930-
yili chop etilgan lotin alifboli 6-nashrining qo‘lida bor ekanligi hagida malumot bergan.

2. O‘zbeksitonda 1926-1934-yillar oralig‘ida qo‘llanilgan o‘zbek lotin alifbosi bilan yozilgan
asarlar: bu asarlarni adabiyotlar qismida 191-194-betlarda ko‘rsatib o‘tgan (nasr, she’r, adabiyot,
siyosat kabi sarlavhalar ostida)

3. Ikkinchi Jahon urushi yillarida nemislarga asir olingan Sovet askarlarining ichida o‘zbek
yozuvchi, shoir va o‘qimishli kishilardan Mo‘min, Ravshan, dotsent Axjon bilan olmonlar tarafi-
dan qurilgan Turkiston legionining boshlig‘i Vali Qayyumxon degan kishilarning suhbatlari yozil-
gan qog‘ozlar mavjud. (Gabain 1945; 6 b.)

5. Yevgeniy Dmitriyevich Polivanov va o‘zbek tilining unli tovushlari

1923-1930-yillar oralig‘ida O‘zbekiston maktablarida Abdurauf Fitratning “Sarf” nomli ki-
tobi dars kitobi sifatida o‘qitilayotgan bir paytda rus tilshunosi Yevgeniy Dmitriyevich Polivanov
(1891-1938) ning “O‘zbek tilini o‘rganishga kirish” nomli kitobi Toshkentda (Polivanov 1925),
“O‘zbek tilining qisqacha grammatikasi” (Polivanov 1926) nomli asarlari Toshkentda va Mosk-
vada chop etildi. Polivanov aynigsa O‘zbekiston va qo‘shni jumhuriyatlardagi o‘zbek shevalari
ustida tadqiqotlar yurgizgan bir turkolog edi. Polivanov o‘zbek shevalari orasida fors tilining
ta’siri bo‘lmagan shevalarda unli tovushlarning uyg‘unligining (singarmonizm) mavjud ekanligini
ta’kidlab o‘tgan. (Polivanov 1929). Lekin sovet hokimiyati tarafidan Polivanovga ko‘rsatilgan
bosim tabora ortib bordi. Bu harakatlarning mavjud ekanligini Polivanov 1933-yili nashr etgan
“V30eKkckas 1UajgeKToNorus U y30eKcKkuil tureparypHauii si3pik”” nomli asarida bergan ma’lumot-
lardan aniq ko‘rish mumkin.

Panturkistlar o ‘zbek yozuv tilining unli tovush uyg ‘unligiga mos ravishda tuzilishini xohlash-
di. Imlo konferensiyasida “O ‘zbek tili singarmonizmga mos tilmi?” deb so ‘rashganda, u yerdagi
delegatlar panturkistlarning ovozlarini eshitishdi: “Ha, o ‘zbek tilida singarmonizm bor va o ‘zbek
tili singarmonizmga mos bir tildir "deyishdi. (Polivanov 1933, 38-39 b)

Polivanov, sovet rasmiy fikrining “panturkistlar” (turkchilar) deb ayblagan kishilarining ism-
larini aniq ko‘rsatmasa ham, ularning boshida Abdurauf Fitrat bilan Elbek Mashriq Yunus (1898-
1939) kabi o‘zbek tilshunoslari va yozuvchilaridan iborat edi. O‘zbek shevalari va yozuv tili ustida
yuritilgan 45 sahifadan iborat bu ilmiy ishida, juda bilimli Polivanovning kamida 5 sahifasida tak-
ror takror “1917-yil qo‘zg‘oloni, qo‘zg‘olonchilar, panturkistlar” kabi shu davrdagi sovet huku-
matining ayblovchi terminlarini qo‘llanishidan uning ustida kuchli bosim borligini ko‘rish mum-
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kin. Polivanov bu maqolasida sovet hokimiyatiga hamfikr kabi ko‘rinsa-da, Stalinning “ziyolilarni
yo‘qotish” protsessida Fitrat, Elbek, Cho‘lpon kabi Polivanov ham 1939-yili otib tashlandi.

6. Xolid Said va o‘zbek tilining unli tovushlari

Ozarbayjon jumhuriyatida yashagan o‘zbek turkologi Xolid Said ham 1926-yili Bakuda nashr
etgan Osmanli Ozbek Kazak Dillerinin Mukayeseli Sarfi (Osmanli, o‘zbek, qozoq tillarining qiyo-
siy grammatikasi) deb nomlangan ilmiy ishida, o‘zbek tilining unli tovushlarini to‘g‘ri ko‘rsatgan
edi: korermen, korersen, korer, kdrermiz, korersiz, korerler. Xolid Saidning bu asari haqida maqo-
la yozgan edim (Ko‘jao‘glu 1985). Aslida, o‘zbek bulib, uzoq vaqt mobaynida Ozarbayjon respub-
likasida yashagan Xolid Said ham Stalinning ziyolilarni yo‘qotish siyosati tufayli otib tashlandi.

7. Andrey Nikolayevich Kononov va O‘zbek tilining unli tovushlari

Rus turkologi Andrey Nikolayevich Kononov 1960-yili nashr etgan “Zamonaviy o‘zbek tilida
matn tili grammatikasi” deb nomlangan ilmiy tadqiqotining “unli tovushlar” tarmog‘ida, o‘zbek
kirill alifbosiga asoslanib “O‘zbek adabiy yozuv tilida 6 unli tovush bor va ular o‘zbek tilida 7
harf bilan ko‘rsatiladi” deb yozgan (Kononov 1960, 15b). Kononov bu olti unli tovushni quyidagi
shaklda ko‘rsatib bergan: i (i), e —ye (e), a (8), o (a), u (u), o (0). Lekin, keyingi sahifalarda bu olti
unli tovushni izohlar ekan, aslida ingichka bo‘lgan “1” harfining ba’zi so‘zlarda yo‘g‘on aytilishi,
yo‘g‘on “o°” harfining ba’zan ingichka aytilishi, yo‘g‘on “u”ning ba’zi joylarda ingichka talaf-
fuz etilishini izohlab 0z o0‘zi bilan ziddiyatga tushib goladi. (Kononov 1960, 16-17 b). Kononov
shunday bo‘lsada “Umumiy turkiy tovushlar o — 6, u — i, 1 — 1 o°zbek tilida o, u, i harflari bilan
ifodalanadi” deydi. (Kononov 1960, 60 b). Kononov o‘zbek tilida ikki tovushning bitta harf bilan
ifoda etilishini o°zbek tilida buni to‘liq ko‘rsatib bera oladigan harfning yo‘qligidan deb izohlaydi.

Kononov bu maqolasida o‘zbek tilining arab, moslashtirilgan arab va lotin alifbosi haqida
ma’lumot berayotganda, 1926-yili gabul qilingan va 1928-yili qo‘llanishga berilgan lotin alifbo-
sining “singarmonizmga” (unli uyg‘unligiga) mos bo‘lgan shevalarning ta’siri bilan tayyorlangan,
shu sababli imloda qiyinchilik yaratayotganini ta’kidlaydi (Kononov 1960; 59 b). Kononovning
bu fikri faqatgina hayrat bilan qabullanishi mumkin, o‘zbek tilining unli tovush uyg‘unligiga
mos imlosi nima uchun qiyinchilik yaratsin? Hech shubhasiz, Kononovning fikriga qaraganda,
o‘zbeklarning ko‘pchiligi og‘zaki tilda singarmonizmni yo‘qotishgani uchun, singarmonizmga
moyil yozuv tilini o‘rganisha olmaydi demoqchi. Bu esa, bizga o‘zbeklarga qgarshi Sovet til si-
yosatining ta’sirini ko‘rsatadi. Sovet hukumati, o‘zbek tilini umumiy turk tili xususiyatlaridan
uzogqlashtirib, fors tiliga yaqinlashtirish siyosati yurgizmoqda edi. O‘zbek shevalarining kichkina
bir gismida mavjud bo‘lgan fors tili ta’siridagi Toshkent, Samarqand, Buxora shevalarini misol
sifatida ko‘rsatib, o‘zbek adabiy yozuv tilini, 1930-yillardan 1990-yillarga gadar fors tilining sin-
garmonizmiga mos holga olib kelishga intildilar.

Kononovning 1960-yili chop etgan “Zamonavaiy o‘zbek matn tilining grammatikasi” nomli
tadqiqotining qiziqarli tarafi shuki, Kononov bu tadqiqotining har xil joylarida (fonetika, sintak-
sis kabi ) alohida berilgan mavzular buyicha foydalanilgan bibliografiyasida Fitrat (1923-1930),
Polivanov (1925-1926), hamda Gabain (1945)ning o‘zbek tili grammatikasi bo‘yicha yozilgan
ilmiy kitoblarini umuman ko‘rsatmagan. Kononov kitobning bibliografiyasida Jafero‘g‘lu, Emre,
Denining o‘zbek tili bilan hech ganday alogasi bo‘lmagan kitoblarini ko‘rsatar ekan, o‘zbek ti-
lining grammatikasi bo‘yicha eng muhim tadqiqotlar yasagan Fitrat, Polivanov va Gabainning
kitoblar haqida og‘iz ham ochmaydi. Bu esa, xotiraning nochorligidan emas, albatta, yuqoridan
ko‘rsatilgan bosimdandir. Sovet senzurasi, o‘zbek tili mavzusidagi bu muhim tadqiqotning keng
tarqalmasligi uchun, Kononovning bu ilmiy ishidagi bibliografiyada ko‘rsatilishini tasdiglama-
gan. Bir tarafdan Gabainning o‘zbek tili grammatikasi haqidagi tadqiqotidan og‘iz ochmagan
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Kononov, o‘zbek tili grammatikasi haqidagi bu ilmiy ishida Gabainning “Eski turkiy tillarining
grammatikasi” nomli asarini boshidagi gisqartilgan ma’lumotlarda ko‘rsatib o‘tgan: “Gabain A.,
Alttiirkische Grammatik. Leipzig, 1950.” (Kononov 1960; 5b). Shuningdek, Kononov Poliva-
novning o‘zbek tili grammatikasi haqidagi asari haqida hech narsa aytmasdan, “o‘zbek tilining
fonetikasi” tarmog‘ining oxiridagi bibliografiyada Polivanovning quyidagi asarlarini ko‘rsatgan
(Kononov 1960; 61b):

1. Polivanov, Y.D.. Pycckas epammamura 6 conocmagnenuu ¢ y3oexckum azvikom. Tashkent,
1933, 182 b.

2. Polivanov, Y.D. “®onetndeckas koupeprenius’ . Bornpocy s3bikoznanms (Moskva), Ne 3
(1957), 77-83 [Bu asar Polivanov otib o‘ldirilgandan keyin chop etilgan].

8. Edvard Allvorz (Edward Allworth) Sovet til siyosati haqida

Sovet ittifoqidagi turli rus bo‘lmagan elatlarga nisbatan o‘ylab topilagn xilma-xil til siyosat-
lari haqida ko‘plab tadqiqotlar olib borilgan. (Allworth 1964; Fierman 1991; Baldauf 1993, Buran
2007-2011). Amerikalik Markaziy Osiyo tadqiqotlari mutaxassisi Edvard Allvorz o‘zbek tilidagi
unli tovush uyg‘unligining 1930-1938-yillarda Sovet til siyosatining rejalari bilan qanday qilib
buzishga intilgani haqida ochiq oydin aytgan:

O‘zbek alifbosi va yozuvida singarmonizmni qo‘llab-quvvatlaydigan milliy ta’sirning ka-
mayishi bilan, O‘zbekistonda yangi bir alifbo va yozuv tuzila boshladi. 1929-yili Samarqandda
bo‘lib o‘tgan til kongressida Turkiston shahri shevasiga asoslanib singarmonizmga moil o‘zbek
yozuvining o‘rniga, 1934-yili Toshkentda bo‘lgan o‘zbek tilining lotin alifbosida unli tovushlarni
bildiruvchi 4 unli harf chiqarib tashlandi va o‘zbek tilidagi 9 unlidan 5Stasi qoldi. Bu bilan o‘zbek
tilidagi unli tovush uyg‘unligi yo‘qotildi. Ruslarning juda yaxshi biladigan Toshkentning forscha-
lashgan dialekti “Yangi o‘zbek adabiy yozuv tilining asosi bo‘ldi. Bu siyosatning orqasida, o‘zbek
tili singarmonizm qoidalarini mustahkam saqlab qolgan boshqa turkiy tilllarga yaqinligini kamay-
tirdi. Darhaqiqat, o‘zbek millatchilarining o‘zbek yozuv tilini ko‘p millatli Toshkentning o‘rniga,
o‘zgarmagan o‘zbek shevalarini saqlab qolish harakatlariga qarshi qadam bo‘ldi. Shunday qilib,
O‘zbekiston Sovet Respublikasining madaniy markazi bo‘lib ruslashgan Toshkent yaxshilab joy-
lashib oldi. (Allworth, 1964; s. 173-174)

Shu yerda muhim bir ma’lumotni aytish kerak: asarlarida o‘zbek tilining 9 unli tovushi bi-
lan unli tovushlarning uyg‘unligi masalasini himoya qilgan ziyoli olim Abdurauf Fitratning o°zi
forschalashib ketgan o‘zbek shevasida gapiradigan Buxora shahridandir. U bilan birga Jadid davri
o‘zbek adiblaridan Elbek (1898-1938) bilan Batu (1904-1938) ham forschalashmish o‘zbek she-
vasida gapiruvchi Toshkent shahridan chigqan. Atoqli o‘zbek shoiri Abdulhamid Cho‘lpon andi-
jonlikdir. Shu davrdagi shoir, yozuvchi va ziyolilari har xil viloyatlardan chiqqan bo‘lsalar ham,
hammasi o‘zbek adabiy yozuv tili uchun 9 unli tovush bilan unli tovush uyg‘unligini himoya
qiluvchi imlo kerakligini aytdilar. O‘zbek ziyolilarining ko‘pchiligi 1937-1940-yillar oralig‘ida
o‘ldirildi, bir gismi gamoqgxonada, mehnat lagerlarida uzoq yillar qoldilar. Ziyolilarning ulkan bir
qismi mana shunday bostirilgandan keyin, sovet til siyosati o‘zbek tili ustida butun shiddati bilan
amalga oshirildi.

9. Ikkinchi jahon urushi va urushdan keyingi yillarda Olmoniyadagi o‘zbek tilida chop
etilgan asarlar:

O‘zbekistonda 1928-yili tuzilgan lotin alifbosi 1934-yili o‘zgartilib ichidan 1, 6, U unli to-
vushlari olib tashlangan bo‘lsa-da, Ikkinchi Jahon Urushi yillarida Olmoniyada qiziqarli bir vo-
qea yuz berdi. Sovet askarlari qatorida urushga qatnashgan turli turkiy millatlardan nemislarga
asirga tushgandan keyin, olmonlar tarafidan qurilgan legionlardan Turkiston legionidagi qozoq,
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qirg‘iz, o‘zbek va turkmanlar orasidagi yozuvchi, shoir va ziyolilar urush paytida Yangi Turkiston
nomli gazeta va Adabiyot deb ataladigan jurnal chiqarishdi. Bu gazeta, jurnal va boshqa turdagi
kitoblarda qozoq, o‘zbek , qirg‘iz va turkman tilidagi she’r, hikoya va pessalar lotin alifbosi bilan
yozilgan edi. O‘zbek tilida yozilgan asarlarda foydalanilgan lotin alifbosida 9 unli tovush uchun
9 harf berilgan edi. Urushdan keyingi yillarda ham Olmoniyada chop etilgan Miliy Turkiston jur-
nalida ham mana shu imlo turi 1970-yiliga qadar davom etdi. Bu esa, O‘zbekistonda o‘zbek lotin
alifbosi 1934-yilidan keyin buzilgan bo‘lsa ham, urush paytida Olmoniyaga kelgan o°zbeklar oz
yozuvlarida va adabiy asarlarida o‘zbek tilining 9 unli tovushli lotin alifbosini foydalanganlarining
isbotidir (Kojaog‘lu 1999, 1997 a).

10. O‘zbek tili haqida boshqa chet ellik turkologlar

Turkologlardan 1955-yildan 1998-yilga qadar Charlz Y.Bidvel, Andre F.Sjoberg, Stefan
Varm, Karl X.Mengez, Xendrik Busxoten (Charles E. Bidwel, Andrée F. Sjoberg, Stefan Wurm,
Karl H. Menges, Hendrik Boeschoten) ham oz asarlarida o‘zbek tilining forschalashgan shevalar-
idagi 1, 0, i unli tovushlarining yo‘qolishi bilan singarmonizmning ham yo‘qolgani, forschalash-
magan shevalarda esa unli tovush uyg‘unligining mavjud ekanligini ta’kidlashgan. (Bidwell 1955,
Wurm 1959, Menges 1968, Boeschoten 1998). Ularning orasida o‘zbek tilining unli tovushlari
haqida eng qiziqarli tadqiqot olib borgan Andre F.Sjobergdir. O‘zi tilshunos olim bo‘lib, Ameri-
kaning mahalliy aholisi (qizil terili ) bilan dravid tillari haqida ko‘plab ilmiy ishlar olib borgan An-
dre F.Sjoberg 1963-yili o‘zbek tilining strukturalik grammatikasi nomli ilmiy ishida, AQShdagi
ikki o‘zbek ziyolisining gaplashgan Toshkent shevasiga asoslanib o‘zbek tilining unli tovushlarini
belgilashga harakat qilgan. U o‘z asarining unli tovushlar tarmog‘ida i unli tovushi yonida yana
shunga o‘xshash 1 unli allafoni, 1 unli tovushining yonida 3 alohida 1 unli tovush allafoni kabi, e, €,
0, 0, u, U unli tovushlarida ham 3 va 5 unli tovush allafonlarini topgan. (Sjoberg 1963; s. 14-21).
Uning bu asari qiziqarli bo‘lishiga qaramasdan, mavzudan uzoq bo‘lgani uchun bu haqgida ko‘p
to‘xtalmaymiz. Qisqasi, uning bu asarida bergan ma’lumotlari ham o‘zbek tilida 9 unli tovushning
borligini ko‘rsatadi.

Asli Vengriyalik bo‘lib Amerikada yashaydigan turkolog Andras J.Y.Bodrogligetti 2002-yili
chop etilgan Modern Literary Uzbek (Zamonvaiy o‘zbek adabiyoti) nomli 2 jilddan iborat asa-
rining 1-inchi jildida yana o‘zbek kirill va lotin alifbolariga asoslanib, o‘zbek tilida 6 unli tovush
borligi haqidagi fikrlarini bildiradi. Lekin unli tovushlardan i, o, u harflariga misol keltirar ekan,
o‘zbek alifbosidagi 1, o, 6 harflarining bir ingichka va bir yo‘g‘on tovushlarni bildiruvchi ikkit-
adan jami 6 unli tovushdan iborat ekanligini aytadi. (Bodrogligeti; s. 30-37). Agar alifbodagi 3
unli harfning har biri ikkita tovushdan 6 unli tovushni ifoda etsa, u holda o‘zbek tilida faqat i, o,
u unli harflari emas, 1, 1, 0, 0, u, i kabi 6 unli tovush bor demakdir. Bu 6 unli tovushga a, e, ¢ kabi
uchta unli tovushni qo‘shadigan bo‘lsak, o‘zbek tilidagi 9 unli tovush 0°z o‘rnini topgan bo‘ladi.
Bodrogligetti ham bu asarida Polivanov, Fitrat va Gabainning asarlari haqida hech narsa demagan.

11. Fitratdan so‘ng O‘zbekistondagi o‘zbek tili haqidagi ilmiy ishlar

Fitratning Sarf nomli kitobidan keyin ko‘p yillar mobaynida O‘zbekistonda chop etilgan
o‘zbek tili grammatikasi kitoblari va ilmiy ishlarda, o‘zbek tilining to‘liq bo‘lmagan va kam-
chiliklarga to‘la lotin va kirill alifbosini nazarga olgan holda, o‘zbek tilida 9 ta unli tovush emas,
6 ta unli tovush bor ekanligi (a, ochiq e, yopiq e, 1, 0, u), shuningdek, o‘zbek tilida singarmonizm
goidalarining umuman yo‘qligi ko‘rsatildi; maktabdan universitetgacha barcha bilim maskanlari-
da xuddi shunday o‘rgatildi. 1938-yili Fitrat otib tashlangandan keyin, uning fikrlari va yozgan ki-
toblari taqiqlandi. Keyingi avlod esa buyuk turkolog Fitratning o‘zbek tili grammatikasi haqidagi
ma’lumotlaridan bexabar qoldi.
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Lekin, 1980-yili 4 ta o‘zbek tilshunosi birlashib, maktab va universitetlarda o‘qitish uchun
Hozirgi o ‘zbek adabiy tili nomli dars kitobini yozishdi. Shonazar Shoabdurahmonov, Mazluma
Askarova, Azim Hojiev, In’omjon Rasulov va Xudoyberdi Doniyorov tarafidan yozilgan bu dars
kitobida o‘zbek tilining unli tovushlari haqida ko‘p vaqtdan buyon gabullanmagan bir haqiqat bil-
vosita aytildi. Avtorlar yana o‘sha sovet odati bilan mana bunday deydi: Unli tovushlar bo‘limida:
“Zamonaviy o‘zbek matn tilida 6 unli tovush bor: &, o, 1, ¢, u, 0” (Shoabdurahmonov 1980; 48s).
O‘zbek tilining kirill alifbosida unli tovushlarni bildiradigan 6 ta harf bo‘lgani uchun ham mana
shunday izoh berilgan. Biroq keyinroq esa, o‘zbek tilining kirill alifbosida 1 bilan yozilgan harf-
ning til uchi bilan aytiladigan ingichka tovushni, hamdatilning orqa tomoni bilan talaffuz qilinadi-
gan yo‘g‘on tovushni ifoda etishi, shuningdek alifbodagi o* harfining o‘zbek tilida ham yo‘g‘on,
hamda ingichka tovushni ifoda etishini, alifbodagi u harfining ham ba’zi joylarda yo‘g‘on, ba’zan
ingichka tovushni ifoda etishini misollar orqali izoh qiladi. (Shoabdurahmonov 1980; 50-54s).
Shunday qilib, 53-54 sahifalarda ko‘rsatilgan “unli tovushlarning talaffuzi” nomli 3ta alohida jad-
valda o°zbek tilining 9ta unli tovushi ketma ket ko‘rsatilgan.

O‘zbek tilining alifbosida i harfining ham yo‘g‘on, hamda ingchika tovushlarni ifoda etishiga
doir mana shu misollarni keltirishadi: 1) Ingichka i tovushi uchun: kim, ish, kishi, tish, tirik, keldi
kabi; 2) Yo‘g‘on aytiladigan 1 tovushi uchun: qiz, qish, qozi, bordi, rozi, qoldi...3) yumaloq ingich-
ka unli tovushlar uchun: ko‘l, o‘rdak, o‘rik: yumaloq yo‘g‘on tovushlar uchun: qo‘l, bo‘z;

Bu dars kitobining 71-77-sahifalarida o‘zbek tilining singarmonizmi haqida ma’lumot ber-
iladi. Bu yerda o‘zbek tilining ba’zi shevalarida singarmonizmning bor ekanligi, ba’zi shevalarda
yo‘q olib ketganligi aytilgan.

O‘zbekiston mustaqqilligini olgandan keyin o‘zbek tili grammatikasi haqida ko‘plab ilmiy
ishlar olib borildi. Yaqinda qo‘lga kiritgan 2006-yili chop etilgan Shavkat Rahmatullayevning Ho-
zirgi adabiy o ‘zbek tili dars kitobini ko‘rib chiqdim. O‘zbek tilining lotin alifbosida unli tovushlar
6 ta bo‘lishiga asoslanib, bu ilmiy ishda ham o‘zbek tilida 6ta unli tovush borligi aytilmoqda (Rah-
matullaev 2006; 12s). Lekin unli tovushlar bo‘limining yana shunday qiziqarli tarafi bor:

Hozirgi o‘zbek lotin alifbosi bilan:

“Ovoz tovushlar qadimgi turkiy tillarda qattig-yumshoqlik belgisiga ko‘ra juftliklar hosil qil-
gan: 1—1, u— 1, o — 0 kabi. Ovoz tovushlarining bunday juftlik hosil etishi ko‘pchilik turkiy tillarda
hozir ham mavjud. Hozirgi o‘zbek tiliga bu hodisa, masalan bol—/ bol- fe’llari orasida, uch— fe’li
bilan iich sanoq soni orasida bo‘lgani kabi juz’iy tarzda yetib kelgan. Ayrim shevalargagina xos
bunday zidlanish tuzum sifatida oz kuchini yo‘qatgan, shu sababli adabiy tilda inobatga olinmay-
di.” (Rahmatullayev 2006; s. 16)

Bunday izoh juda katta muammo yaratadi. Bir tilning alifbosidagi harflarga qarab shu til-
ning unli tovushlarinin yaratish mumkin emas. Masalan, 16-20 asrlarda yozilgan O‘smonli tili
deb ataladigan arab alifbosi Anatoliya turk tilida yozilgan matnlarni zamonaviy turk tiliga tarjima
qilayotganda o‘smon tilida “vov” bilan yozilgan unli tovushlarni ingichka bo‘lsa “6”, yo‘g‘on
bo‘lsa “0” ko‘rsatiladi: 6lmek (o‘lmoq), olmak (bo‘lmoq). O‘smonli turk tilida bu ingichka va
yo‘g‘on tovushlar bitta harf bilan ko‘rsatilsa ham, biz tarjimada ikkita harf bilan ko‘rsatamiz. 16-
20 asrlardagi turk tilida 1, 6, i tovushlarini bildiradigan harflar bo‘lmagani uchun, hech kim “16-
20 asrlardagi turk tilinida 1, 6, Ui tovushlari yo‘q” deb aytolmaydi. Xuddi shu vaziyat, 1934-yildan
keyingi buzilgan o‘zbek lotin alifbosi bilan, 1938-1995-yillar oralig‘ida foydalanilgan o‘zbek
kirill alifbosida ham mavjud. Bu alifbolarda 1, 6, i harflarining bo‘lmasligi, o‘zbek tilida 1, 6, i
tovushlari yo‘q degani emas.

Shoabdurahmonov bilan Tursunovning yuqoridagi o‘zbek tili grammatikasi nomli ilmiy ishi-
ning bibliografiyasida ham Fitratning Sarf nomli kitobiga joy berilmagan. Aynigsa, Shoabdurah-
monovning kitobining bosh qgismida “O‘zbek tilshunosligi— rivojlangan fan” nomli tarmog‘ida
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o‘zbek tilshunosligi ustida tadqiqodlar olib borgan olimlar hagida ma’lumot berilar ekan, Fitrat va
uning asarlari haqida og‘iz ham ochilmagan. (Shoabdurahmonov 1989; 24-30s).

G‘ani Abdurahmonov, Shamsiddin Shukurov, Qozogboy Mahmudov kabi o‘zbek tilshunos-
lari esa, 2008-yili chop etilgan O zbek tilining tarixi grammatikasi deb nomlangan ilmiy ish-
larida eski turk tili davridan qoraxon va chig‘atoy matn tili davrlarida mavjud bo‘lgan 9 ta unli
tovushni hozirgi o‘zbek matn tilida ham bor ekanligini tarixiy matnlar yordamida isbotlar bilan
izoh etdi. Hozirgi o‘zbek tilida “bu, u, ur, urug, urgu, orun, gavurma, qavun, quvur, ulug” kabi
so‘zlarda unlisi yo‘g‘on u ni bildirsa, “iiziim, biitiin, tiiz, tiitrin”kabi so‘zlarda ingichka # irvushi
bilan talaffuz qilinishini ko‘rsatgan. Shu bilan birga, zamonaviy o‘zbek tilida 1-1, o — 6 tovush-
larining ingichka va yo‘g‘on turlarining borligini ta’kidlagan. (Abdurahmonov 2008; 48-49 s).
Singarmonizm haqida mana bunday deyishadi (Abdurahmonov 2008; 49 s): “Singarmonizm
qonuni saglangan o‘zbek tili shevalarida # unlisi talaffuz jihatdan yozma manbalartiliga ya-
qin turadi: biitiin, tichiin,iiliish, kiilgi, kil kabi.” [Unli tovushlarning uyOunligi saqlanib qolgan
shevalarda i unli tovushining talaffuz qilinishi yozma manbalarga yaqindir: biitiin, tictin, tiliis,
kiilgi, kiil gibi].”

Olmon turkologi Annamariya Von Gabain 1945-yili nashr etilgan O zbek tilining grammati-
kasi nomli ilmiy ishini yozganda Fitratning Sarf nomli kitobining turli yillardagi nashrlari haqida
ma’lumot bergan, bibliografiyasida ham ko‘rsatgan, lekin rus iurkologi Kononov na Fitrat haqi-
da, na uning asarlari haqida ma’lumot bergan. Xuddi mana shu vaziyat 1938-1988 yillar orasida
O‘zbekistondagi deyarli hamma olimlarda mavjuddir. Lekin 1989 yildan boshlab Fitrat va uning
asarlari asta sekin esga olina boshladi. Uning Sarf deb ataluvchi asari esa, 2006-yili chigqan asar-
lar to‘plamining 4-jildidan joy olgan. (Fitrat 2006; 140-175s).

12. Turkiyada o‘zbek tili haqidagi tadqiqotlar

Turkiyada o‘zbek tiliga doir yozilgan ilmiy ishlarga keladigan bo‘lsak, avvalo shuni aytishni
xohlardim. O‘zbek tili, o‘zbek adabiyoti haqida 1971-yildan boshlab ilmiy ishlar yoza boshla-
dim. Aynigsa, 1980-1990-yillar oralig‘ida ko‘p miqdorda ilmiy ishlar yozdim, lekin afsuski bizda
o‘zbek tili haqida tadqgiqot olib borayotgan yosh turkologlar o‘zlaridan oldingi olimlarning asar-
larini ko‘rib chigishmaydi. Holbuki, u ilmiy ishlarda o‘zbek tilida 9 ta unli tovush bilan singar-
monizmning mavjud ekanligini ta’kidlab aytganman. (Kojaoglu 1985, 1986, 1987, 1990, 1997,
1998). 1982—-1983-yillarda Tiirk Dili Arastirmalar: Belletenda nashr etilgan bir maqolamda turko-
log Abdurauf Fitratning eng birinchi grammatika kitobi deb hisoblanadigan Sarf nomli kitobi,
hamda boshga turkologlarning asarlari haqida ma’lumot berib, Fitratning 9 unli tovushi bilan sin-
garmonizm haqidagi fikrlariga izoh berganman. (Kojao‘g‘lu 1986)

Ridvan O‘zturk, Emek Ushenmez, Aziz Merxon, Mustafa Volkan Jo‘shkun kabi mendan
juda yosh turkologlar o‘zbek tilining grammatikasiga doir juda yaxshi ilmiy ishlar yozdilar. Lekin
Jo‘shkundan (2014) boshqgalari bu ilmiy ishlarida o‘zbek tilining unli tovushlari bilan singarmo-
nizm qoidalarini yaxshilab tekshirmasdan turib o‘zbek tilining unli tovushlari tarafidan to‘liq emas
lotin va kirill alifbolariga qarab, o‘zbek tilinig unli tovushlariga ahamiyat berishmagan.

Ridvan O‘zturk Ozbek Tiirkgesi El Kitab: nomli kitobida mana bunday deb yozadi:

“l—Biiyiik Unlii Uyumu: Karluk grubu Tiirkgelerinde goriilen temel ses bilgisi 6zelliklerinden
biri olan 1’lesme, bu uyumu bozan esas unsurdur. Kalin siradan iinsiizlerin yanindan baska diger
yerlerde 1 {inliisii yoktur. Bis-i-miz (basimiz), qil-di-lir (kildilar).” (Oztiirk 2011; s. 8)

O‘zbek tilidagi ma’nosi:

“1-Singarmonizm: Qarluq til guruhiga kiruvchi turkiy tillardagi asosiy fonologik xususiyatlar-
dan biri bo‘lgan i-lashmoq, bu hol unli uyg‘unligini buzadigan eng muhim omildir. Yo*g‘on unsiz-
larning yonidagina 1 yo‘g‘on talaffuz qilinadi. Boshqa joylarda yo‘qdir. Bosh-i-miz, qil-di-lar”.
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Shu bilan birga unli tovushlarning uyg‘unligining bo‘lmagan holatlarinin ko‘rsatish magsadida
quyidagi misollarni keltiradi: bil-ma-moq, bosh-la-moq-da-miz... (O‘zturk 2011; 8s).

Holbuki bular hozirgi o‘zbek kirill va lotin alifbosining to‘liq bo‘lmaganligi va imloning xa-
toligidan kelib chigmoqda. Agar Abdurauf Fitrat, Annamariya Von Gabain va yuqorida ismi atal-
gan ko‘plab turkologlarning tadqiqotlari ko‘rib chigilganda edi, bunday xato fikrlarni aytishmagan
bo‘lardi.

Aziz Merxon ham Ozbek Dilinin Grameri nomli kitobida o‘zbek tilining unli tovushlari hagj-
da bunday deydi: “O‘zbek matn tilida 6 unli ishora bordir. Ular: a, e, i, o, U, u.” Merxonning bu
qisqagina gapida uchta xato bor: 1. O‘zbek alifbosida unli tovushlar uchun 6 ta harf bor deganda
edi, to‘g‘ri bo‘lardi. Matn tilida “6 unli ishora” degan ifoda munosib emas. Bu yerda eng muhimi,
o‘zbek tilidagi unli tovushlarning mavjudligidir, uning harflar yordamida ifoda etilishi emas. Agar
quyidagiday desa, yanayam to‘liq bo‘lardi: O‘zbek tilidagi 9 unli tovushni ifoda etish uchun o‘zbek
lotin va kirill alifbosida 6 ta harf mavjuddir. Shuningdek, o‘zbek tilidagi “0‘” 0-6 unli tovushlarini
ifodaetuvchi harfni ko‘rsatish uchun tarjima matnlarda 0 harfini foydalanish katta xatodir.

Emek Ushenmez esa, Modern Ozbek Tiirkcesi nomli kitobida o‘zbek tilining 1921-1928-yil-
lardagi soddalashtirilgan (turkiy tillarga moslashtirilgan) arab alifbosi, 1926—1934-yillarda umum-
lashtirilgan turkiy lotin alifbosi, 1934—1938-yillardagi 4 unli tovush chiqarib tashlangan o‘zbek
lotin alifbosi, 1938-1995-yillardagi o‘zbek kirill alifbosi, 1995-yildan bugunga qadar foydalanilib
kelayotgan o‘zbek lotin alifbosi jadvalini ko‘rsatib undagi unli tovushlarga izoh bergan. Lekin
bu keng ko‘lamli asariga o‘zbek tilining fonetikasi tarmog‘ini qo‘shmasdan eng oxirida o‘zbek
tilining morfologiyasi haqida ma’lumot berishi ham xatodir. Bu ilmiy ishning ulkan bir qismini
o‘zbek adabiyoti matnlari va ularning turkcha tarjimasi gamragan. Lekin o‘zbekcha matnlarning
imlosida o‘zbek tilidagi unli tovushlar to‘g‘ri ko‘rsatilmagan alifboga asoslanib yozilgani uchun
o‘qiyotgan kishining to‘g‘ri talaffuz etishi qiyin. O°zbek tilining 1, 6, i unli tovushlari u matnlarda
ko‘rsatilmagani uchun, matnlaring o‘zbek tiliga mos o‘qilmasligi aniq.

Turkiyada o‘zbek tilining fonetikasi haqidagi ma’lumotlarning eng to‘g‘risi va to‘lig‘i Mus-
tafa Volkan Jo‘shkun tarafidan yozilgan Ozbek Tiirkcesi Grameri (0‘zbek tilining grammatikasi)
nomli kitobdir.bu kitobda o‘zbek tilining 9 unli tovushi to‘g‘ri tushintirilgan. (Jo‘shkun 2014,
31-38 s), kitobning oxiridagi “matnlar” qismida O‘zbekistonda ishlatilayotgan kirill va lotin al-
ifbosi bilan yozilgan matnlar va ularning yonida berilgan transkripyiyasida o‘zbek tilining unli
tovushlari, aynigsa 1, 6, ii unli tovushlari to‘g‘ri ko‘rsatilgan. Hurmatli Mustafa Volkan Jo‘shkunni
tabriklayman.

13. Natija

O‘zbek turkologi Abdurauf Fitratning 1923—-1930-yillardagi, olmon turkologi Annamariya
Von Gabainning 1945-yilgi tadqiqodlari bilan o‘zbek tilidagi 9 unli va unli tovushlarning uyg‘un-
ligi (singarmonizm) to‘g‘ri izohlangan bo‘lsa ham, 1934-yili lotin alifbosidan 3ta harf olib tashla-
nib, o‘zbek tilidagi 9 unli tovush 6ta harf bilan ko‘rsatildi. Shuningdek, singarmonizmni buzuvchi
imlo qoidasi tuzilgan edi. Sovet ittifoqi davrida Fitrat va uning asarlarining taqiqlanishi 1988-yilga
gadar davom etdi. Rus turkologi Kononovning 1960-yili O zbek tili grammatikasi nomli ilmiy ish-
laridan boshlab sovet ittifoqi bo‘ylab rus va o°zbek tillarida yozilgan o‘zbek tilining grammatikasi
haqidagi kitoblarida o‘zbek tilining unli tovushlari to‘liq tushuntirilmagan. O‘zbek tilining unli
tovushlariga mos bo‘lmagan o‘zbek kirill va 1995-yildan keyingi o‘zbek lotin alifbosida yozilgan
asarlar ham, ko‘pgina tadqiqotchilarning o‘zbek tilidagi unli tovushlar haqida xato ma’lumot oli-
shiga sabab bo‘ldi. O‘zbek tili haqida kelgusida olib boriladigan tadqiqotlarda, Abdurauf Fitrat
bilan Annamariya Von Gabaindan boshlab bugunga qadar bu mavzuda yozilgan asarlarni tanqidiy
tahlil qilish muhim ahamiyatga ega.
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RPN

01: Abdurauf Fitrat. Sarf: O‘zbek tili qoidalari to‘g risida bir tajriba (arab alifbosi bilan.1927)

(s




02: Abdurauf Fitrat. Sarf: O‘zbek tili qoidalari to‘g‘risida bir tajriba (arab alifbosi bilan.1927):
“yo‘g‘on va ingichka unli uyg‘unligi”

03: Abdurauf Fitrat. Sarf: O‘zbek tili qoidalari to‘g risida bir tajriba (lotin alifbosi bilan. 1927)
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Ynli ve ynsiz taveslar

I'_Br ps tl Ql cl X, dr I, zl S: $y Ul, f: q, kn g. n,
, m n, v, hj . _ '

2—a, 3, u—y, 6—0, €, b—i. N

Juqarbda Birinci raqam Bilan kersatilgan 23 harf
ynsiz-taveslarder. lkinci raqam silan kersatilgan toqquz
narf esy ynli taveslarder. ' '

Juqaredaop jigirma yc ynsiz taveslardan  yctosi
Bolgan ,h, x, f* taveslarens tyrikcads ke yeratin BoI-
majder. Sunenj ycyn Bunlarnen tys tyrkea taveslardan
Bolmacjans ajt Iadir. Bunlarnen jat tillardan tyrikcaga ki-
riB qalgans da'va qelbnadsr?). -

Joganleg, inickalik

Biznin tilimiz jalps tyrk tilinin ken sir tarmacipdor.
Tyrk tilido Bolojan asasbb hallarnsn Biznin tilds BolbSh
tasi'idir. ' .

Tyrk tilinin Bytyn tarmaqlareda Bolojann kasi niz-
nin tilds hom, sezlar ahan v'teBare wilan jooan, inicka
3olbB ikiga ajrblader: ‘ :

~ Bu ahan moas’alasini eski jazma asarlords kes kera
alojanemez kasi, dalada jasagjanlar araseda ham kemrak
yeratmok mymkindir. Fars adosijats, madrasa tagvidi
9'siri Bilan Buzblojan sohar sevalorida Bu halne az ker-
zonimiz gilan ‘Biznin sevada joganlsq, inickslik ahani
oqdsr des Bolmajdsr. - - -

Jogan sezlar Bilan inicka sezlornin ajbrmask  sun-
lajdbr: ' - :

Bu jul Baxtemez gyllagan jbl ekan-—~paxtemsz, jbl, Bu.

} :

.

’

") .Devan lugat* da ham ,h* tavusenen tyrkcoda solmacjans jatlardan
drganligl jazeles f, x* tavuslarennn asll tyrkeada ~ sarlhog, ajtilyan polsa hem
iytyn kitarda ,f, x* It sezlorga ycras mens az nasis Bolds.

1

04: Abdurauf Fitrat. Sarf: o‘zbek tili qoidalari to‘g‘risida bir tajriba (lotin alifbosi bilan 1927):
unli unsiz tovushlar




Bzsek joni ofifse merkszii qomelass

PROF. J. D. POLIVANOYV

Y3BEKCHAR AMANEKTONOrUA
W Y3BEKCHWA MMTEPATYPHDIA A3biK

(K coBpemendoR cTapmn y366KCKOro A3LIKOBOrO cTp cHYenbLTRA)

NnPOO. E. Ai. HONAKBANHDB

YB3FrOCH3IAAT 1933

05: Eprenmit JImutpueBuu IlomuBaHoB. V3bexckas Ouanekmonoeus u y30exckuil
numepamypHulil a3v1K (1933)



06: Annamariya Von Gabain. O‘zbek grammatikasi (1945)
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i 20 § 7. Laut- und Sohriftlohre |

Yokale (ynli horflor))

7. Die dzbekische Hochsprache hat, wie die Mundart
der Stadt Tiirkistan, 9 Vokale: .’
a: dumpfer als das deutsche a. !

o: wie deutsches ¢ in Larm oder noch offener.

e: wie deutsches geschlossenes e, z. B. in Erich,

v: wie im Deutschen oder Tiirkei-tiirkischen.

b: wie das Tiirkei-tiirkische t, dhnlich dem russi-
schen o5 ein dumpfes . : _

o: sehr geschlossen, wird oft fast zu u verengt und er-
scheint daher auch in der Schriftsprache zuweilen im
Wechsel mit diesem. '

o: ein geschlossenes 4, oft fast als gesprochen und
zuweilen auch so geschrieben,

u: wie im Deutschen.

y: wie das ¢ im Deutschen.

8. Es gibt nur unechte, d. h. fallende Diphthonge:
aj, 94, of, 6], vj, 1, uj, Y)s av, av, ev, uv, yv, |

Gruppierung der Vokale

9. Hintere Vokale sind @, », 0 und u; vordere Vokale
sind e, 9, 4, & und Y. '

10. Offene Vokale sind ¢ und 9; halboffen sind 0, e und ¢;
geschlossen sind », 4, ¢ und 4. Die halboffnen Vokale
0, 6 und e treten in 6zbekischen Wortern nur in der ersten

1) horf bedeutet eigentlich ‘Buchstabe’; ‘Laut’ dagegen ist
taveg; eine bedauerliche, aber bei tiirkischen Grammatikern
ziemlich gebriuchliche Verwechslung. — KEs sei erwahnt, daB
Fitrot die Worter ynli und ynsiz in der Bedeutung ‘stimm-
haft’ und ‘stimmlos’ gebraucht.

07: Annamariya Von Gabain. O‘zbek grammatikasi (1945): “O‘zbek yozuv tilida ham unli
tovushlarning uyg‘unligi mavjud”
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OLTIN BESHIK AADABIY N

TAMAPA BACAHT OBA
0okmop ¢hunonocuieckux Hayx, npogeccop

CBO/I KAJIMBIIIKOT'O ®OJIbKJIOPA
KAK AMSATHHUK TYXOBHOM
KYJbTYPbHI KAJIBMBIKOB

Annotatsiya: Maqgolada qalmoq folklorining tarixiy ildizlari, uning o ‘rganilishi boshida tur-
gan shargshunos olimlarning ismlari qayd etiladi, bu xalq og ‘zaki ijodining bebaho yodgorliklari-
ni yigqan etnografik ekspeditsiyalari hagida ma’lumotlar berilgan. Shuningdek, “Qalmoq folklori
to ‘plami” akademik nashriga kiritilgan jildlar, xususan, qalmoq qahramonlik xalg dostoni “Jan-
gar’” haqgida ma'lumot beriladi.

Kalit so‘zlar: to ‘plam, folklor, ekspeditsiya, baxshi, repertuar, janr, sikl.

Annomauyuna: B cmamve paccmampusaiomcs OpesHue UCmopuiecKue KOPHU KaIMbIYKO20
Gonvkaopa, nepeuuciaiomcs UMeHa yuéHbix-60CmMoK08e008, CMOAWUX Y UCMOKO8 €20 U3V4eHUs
U uUccnedo8anus, 0aHvl ceedeHus 00 dMHOSPAPGUUECKUX IKCNeOUYUSAX 8 KOMOPBIX ObLIU COOPAHB
becyeHHble NaMAMHUKU FM020 YCMHO20 HAPOOH020 meopuecmaa. Takowce daémces ungopmayus o
momax, exooawux 8 akademuyeckoe uzoanue “Ce0o0 KaIMblyko2o goavkiopa’”, 8 4acmHocmu o
KAIMbIYKOM 2epoudeckom snoce “[xncaneap”.

Knroueswie cnosa: c6o0, (honvkiop, skcneouyus, cKazumeisb, penepmyap, Heamup, Yuki.

Annotation: The article discusses the ancient historical roots of Kalmyk folklore, lists the
names of Orientalists who were at the origins of its study and research, provides information
about ethnographic expeditions in which priceless monuments of this oral folk art were collected.
It also provides information about the volumes included in the academic publication “Code of
Kalmyk Folklore”, in particular, about the Kalmyk heroic epic “Dzhangar”.

Key words: collection, folklore, expedition, storyteller, repertoire, genre, cycle.

CTHO€ HapOJHOE TBOPYECTBO KAJIMBILIKOIO HAPOJa CBOUMHU KOPHSMH YXOIWT B IIIy-
OWHY BEKOB, OOHApY»KUBasi CBSA3b C OYCHH JIPEBHUMU MPEICTABICHUSIMHU JIOACH, UX
uneosorueit. CoOnpanue, CHCTEMaTH3aUS U UCCIIEIOBAHNE KAJIMBIIIKOTO (hOTBKIIOpa

MMEIOT BaKHOE 3HAUEHUE JJISl U3YUYEeHUs UCTOpPUH, dTHOTpaduu KaambikoB. Havano cobupanus

U M3y4eHus: GoJbKIOpa KAIMBIKOB IPUXOAUTCS HA cepeanHy 19 — Hagano 20 BEKOB, CBSI3aHO C

MMEHAMH MyTEIIECTBEHHUKOB, YUeHbIX-BOCcTOKOBeAOB I'. Pamcrenra, A.M. Ilo3gneeBa, H. He-

¢dennena, H.CtpaxoBa, A. Pynnesa, C. Koszuna, B. Kotsuua, U. [Tonoa. [lox Bnusinuem nesiteneit

pycckoii Hayku (hOpMHPOBAIUCH COOMPATEITH U3 CPeibl KAIMBIIKOro Hapoaa (Haiiman bagmaesa,

[[Tam6a CanxupxaeB, Homto OunpoB u ap.). OHU COBEPIIIIIN PAJT TOE3I0K IO POTHOM CTENH U

coOpasii OrpOMHBIN MHOT0KaHPOBBINA (POJIBKIOPHBIA MaTepHall. DTOT Neproj cooupanus Ghoiib-

KJIOpa, OTHOCSIIUICS K JJOPEBOJIIOIIMOHHOMY, 3HaMeHaTesIeH TeM, uTo B 1907 roxy Obu1 3amucan

repounyeckuii anoc “Jlxxanrap” ot ckazurens DauisH Opna B.JI. KoTrBuuem u ero yuennkom Homto

O4upoBbIM.
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Bcemuteck orpoMHOT0 HHTEpeca K HApOJHOMY TBOPUECTBY ObLI repen mpasanoBanueM S00-me-
tus “Ixanrapa” B 1940 roxgy. C 1935 o 1940 rox 6611 mpoBEIEH sl CMOTPOB XYI0KECTBEHHOM
CaMOJEATEIbHOCTH, CKa3UTEIbCKIE KOHKYPChl. CTyAeHThl ACTpaXxaHCKOTO MEAUHCTUTYTA ObUIN
3aHATHI 3aMUCSIMH KaJIMBIIIKOTO (hOJIBKIIOPa, BCE COOPaHHBIE B ATOT MEPUOJT MAaTEPHAIIbI U3AAHbI B
kaurax ‘“Xanpmr ¢onbknop” u “Hapoanoe TBopuectBo kanmbikoB” (1940 rox). B aTot sxe nepuon
ObUIN ClIeTaHbl HEKOTOPbIE MepeBo/Ibl cka3ok u3 ¢ponaos M.M.ITonosa, XpaHAIMXCcs B apXuBax I.
PocroBa-na — Jlony.

3a rozsl cebuiku B Cubups (1943-56 rr.) KaIMBIKU HE YTPaTUIIU CBOIO KYJIBTYPY, A3bIK, (OJIb-
KJI0p, MO0 eJMHCTBEHHON (OPMOIT COXpaHeHUs! KyJIbTyphl Obula yCTHas TaMATh. CBOU TOPECTHBIE
MBICJIM M YyBCTBA KaJIMBII[KME UCTIOJIHUTENN BBIPA3UIIN B ITECHIX CHOUPCKOTO IUKJIA, YUCIIO UX J10-
cturaet 50 croxxeToB. PenpeccupoBaHHbIl HAPOJ HE MOT TOBOPUTH Ha POJIHOM SI3BIKE, HE UMEN HU
OJTHOT'O N1€YaTHOTO OpraHa Ha pPOJIHOM sI3bIKE, YTEPsIH ObUT YACTUYHO KaJIMBILKUI OHOMACTUKOH.
C yrepeit A3bIKa cTajga yXoauTh €ro 00pa3HOCTh U KpacoyHOCTh. Cpa3y mocie BOCCTAaHOBJICHUS
Kanmpiukoro HUU s3bika, nurepatypsl 1 uctopuu (1960) Hayanack myOnukaoHHas, U3/1aTelb-
cKasi, cobuparesbckas paboTa KaaMblLKoro ¢oiabkiopa. IlepBas sxcnenumus cocrosnack B 1962
TOfy, B UCCJIEZIOBaHUE ObUIN BOBJICUCHBI KaJIMBIKH, IPOKUBatoIIe B AcTpaxaHckoi obnactu. He-
CKOJIBKO TPYII YYEHBIX UCCIENOBAIN (POJBKIIOP, A3bIK U ATHOIPa(UI0 UCCHIK-KYIBCKUX KaJIMbl-
KOB. Marepuabl 3TUX SKCHEIUINH XpaHATCs B apxuBe KalMbIIKOr0 HHCTUTYTa T'yMaHUTAPHBIX
uccnenoBanuii, B AB r. Cankt-IletepOypra, B apxuax r. PocroBa-na-/lony (apxus W.N.ITomo-
Ba). OJ1HOM K3 HEpeLIEHHBIX MPOOJIEM B KAJIIMBIIKOH (HONBKIOPUCTUKE SBIISETCS BOCCTAHOBIIEHUE
MIOJTHOM KapTHHBI KAHPOB KAJIMBILKOTO (OIBKIOpAa U UX TEPMHHOJIOTHYECKOe 0003HadeHue. 1
B 3TOM IIOMOXKET B KaKOI-TO MEpPE CPaBHUTEIILHOE N3YUYEHHME KYJIbTYPbl MOHIOJIBCKUX HAapOIOB,
YSICHUTH HEpEIlIeHHbIE MTPOo0sIeMbl B 00JaCTH (DONBKIOPaA; B MOMCKAX YTEPSHHBIX 00pa3lloB Kaj-
MBILKOT0 (hoJIbKIIOpa. B 3THX 1ensX MOXkKeT ObITh PUBIICUYEH MaTepual 1o (obKIopUcTHKe BHY-
TpenHeit Monroanu, Monronbsckoit Hapoanoit Pecriy6nuku, GoabKIOpy KUPrU3CKUX KaJIMbIKOB,
OypsaTckoMy (OJIBKIIOPY, a TaKkKe (OJIBKIOPY TIOPKCKUX HAPOIOB.

[Toneswie uccnenopanus B Kanvbeikun BexyTcs ¢ 1960 roga. B 6ombImei crenenn uccieaona-
TEJISIM yAaeTcs 3aUKCUpOBaTh Hopenbl (6Jaronoxenanus), 1 B MECHBIICH CTETIEHU 3aKIMHAHUS
U IpOKJIATUS. B mosTuke xaHpoB 00ps10BOM 1M033UH HAIILIA CBOE OTpaskeHUE OOIIEMOHT0JIbCKast
TPaJULINA, XOTSI €CTh U OPUTHHAIIBHBIE KAHPBI, XapaKTEPHbIE TOJBKO (OIBKIOPY KalMbIKOB. CH-
naMu (GoIbKIOpUCTOB KamMbIIIKOro MHCTUTYTa T'yMaHUTAPHBIX UCCIEA0BAaHHM, (HOIBKIOPUCTH-
YEeCKO€ HaIlpaBJICHUE SBJIAETCS OJHUM U3 BEAYIIMX. DTO MPEXJEe Bcero coop, xpaHeHue (hoib-
KJIOPUCTUYECKOI0 MaTepuasga U KOHEUHbIH 3Tan — MyOJuKalus U ucciieioBaHue (HOJIBKIOPHBIX
MaTepHalioB, BBOJ UX B HAyYHBIH 000pOT. B3risia Ha 3Ty mpobiemMy CBUAETEIBCTBYET O TOM, UTO
KaJIMBILKUH (osIbKIIOp akTUBHO cobupacs B 60-80-e roasl. Marepuansl 3TUX SKCIEAULMNA Xpa-
Harcs B Apxue KUI'U. Pe3ynbrar KOMITIEKCHBIX SKCIEAUITUN TI0 palloHaM peCITyOJIMKU Cpa3y
K€ OINUCHIBAIINCH — HA3BAHUE CIOJKETA, KOJIMYECTBO CHO’KETOB, UMS UCIOJIHUTENA. DKCIEeIULUs
1962 rona 6pla onucana KanauaaTom (Qrutonorndeckux Hayk b. YiacraeBoil. Dxcniequius pa-
6otana B Kacnuiickom paiioHe, ObUIM 3amMcaHbl YT TYyJsb (OOraThIpCKuE CKa3akW), MpeJaHus,
CKa3KHM, MOCJIOBUIBI M MOTOBOPKU. B oTuéte 0603HaveHsl ckazutenu HanburoB bara, Mykaes
Cara, Typsan Hekn. B Jlon6anu (wnu no kanmsiuku) Jansspa ot Jopmrkuesa MyyIiku 3anucato
cKazaHue 00 YBII XaHe, Takke ObLIN 3alHuCaHbl JOMOPOBbIE HAUTPBILIIH.

H.H. MycoBa sBnsieTcsi aBTOpOM 0T4€Ta 00 IKCHEAUNUAX 65-66 ro10B. DKCIEAUIHHA ObLITH
opranusoBanbl B Kacniuiickuii, YepHo3emenbckuii paitonsl. Cpeau 3TUX MaTEpUaIoB 0000 LIEHEH
Marepual, 3anucannbiii or IllapaeBa Manmku YTHacyHOBHYA, BOcIioMUHaHue 00 DaisiH OBia.
3anuch Benu A.Ll. bemOeeBa u M.D. [[xumrupos. Dkcnenuius 1966 r. uccienoBana YepHose-
MeJbCKUM paiioH: y 6patbeB OunpoBsix Csaps u Canmku 3anucany ckasku “haxan tonra 6enry”,
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“Kemon hapcu keepr”. 3ammcanbl oOpsiioBbIe MeCHU (CBaJeOHBIC), UCTOPUIECKHUE, TUPUUECKUE
IecHU 1 IoMOpoBble Haurpsii. B ropose Dnucta B 1965 rony y banabunoit Exatepunsl Tumo-
(heeBHBI 3anMcaHbl 9 TIeCeH U Mpo3andeckue necHu o Xonrope” (10. 145-148).

Okcnenuius 1967 rona B FOctunckuit paiion onucana b.b. OkonoBsiM u B crathe H.H. Y0y-
maeBa “Oxcnemuius 3a ckazkamu. B 1970 rony skcneaumus Kanmeikoro HUUAJIN nox py-
koBojictBoM JI.A.IlaBnoBa ornpaBmiiack B Xancytam. Llenbro e€ Ob11 cOOp (OIBKIOPHO-THATICK-
TUYECKOTro Marepuana. beuin 3anucanbsl necHu ot bokraeBa bopuca, ot I'eneeBa bagmer — cka-
304YHbIE CHOXKETHI U MTPEAaHus, TOIIOHUMHUKA, IPEBHSS JIEKCUKA. ABTOp 3TOro ot4y€ra P. J/lopaesa.

B 60-¢ ronpr aktuBHas mosieBast pabota Benack C. Kansesbim, A.ILl. Kuuukoseim, JI.A. Tlas-
noBbIM, 11.J1. HomuaxanoseiM, H.11. butkeeBrim, 3.6. OanoseiM, H.b. Canramkuesoi, 11.-/. Ho-
MUHXAHOB BBEJ B HAYYHBIA 00OPOT JIBa CKA30YHBIX ITKJIA — cKasutenu Mytyna bypunosa “Cen-
KIuH Kiop” u ckazurens Canmku MaHKUKOB, KOTOpbIE ObUIM OMYyOJIMKOBAaHBI OT/IEIBbHON KHU-
roit. Cka3zku, 3anucannbie B 60-70 rogax, omyOoIuKOBaHbI B 4-TOMax KaJIMBIIIKUX CKa30K. B padore
Haj HuMU ydactBoBaiu E. JbxamOunoBa, E. Myukunosa, 3.b. Ymommkuesa, [1.11. butkees, 11-/]
Homunxanos, A.Il. bemGeeBa. B ocHoBy kanmuaatckout auccepramuu H.L[. butkeeBa momoxeHs
necHu ckasurens Tents Jlnmkuesa, penepryap KOTOPOTo OH 3anucal B KoHue 70-ro roaa, 4To oco-
6enno nenHo. B 80-90-e ronp! Taxke 3anucansl penepryap byruesa Canmxku, Y kaeBa Xapiana,
booymr Am6ekoBoii, KomaeBa Unmuaa, baqva Kyckuesa, H. OpraeBa. 3anucanbl Takke IMECHHA
0 BBICEJICHUHU KaIMBIKOB B CHOHMpPB, KOTOpBIE ObLITN paHee 3amperieHsl — okono 15 cioxeros (b.b.
OxoHoB), yacTb ux onyo6uukoBana B coopuuke JI.U. Llebukona “100 kaJIMbILKUX TECEH .

Takum o6pazom, onbkiiopuctTudeckas 6a3a st HIOArOTOBKY n3aHus “CBojia KalIMBIIIKOTO
(donbkIIOpa” UMEeTCs , €ClIi PACCMOTPETh B PETPOCIEKTUBE — ATO HACIEANE PYCCKUX yUEHBIX
J.LKotBuua, B.PynneBa, [[.Iloznueesa , I'. banunTa, PamcTtenra u ap., 3anucu KaaMbIIKOTO GoJTb-
KJIOpa, IPUYPOUYCHHBIC K TIPa3THOBAHUIO 00UIIes repondeckoro 3mnoca “JIxanrap” B 1937-1940
TOJIbI.

donbKIOpHAs TPAAUIUS KAJIMBIKOB B BHIY BCSKOTO pOja MCTOPUUYECKHX KATAKIW3MOB SIB-
JsieTCsl MPEepPBAaHHOM, TaKk KaK TPUHAIIATHIETHSS CTATMHCKAs CChUIKA HE MPOILIa OeccleaHo Uis
KYJbTYPBI U S13bIKa KAJIMBIKOB B CTOPOHY WX TOJTHOTO UM YaCTUYHOTO 3a0BEHUS, €CITH KAIIMBIKA
OCMEJIMBAIMCH MTPOBOJUTH OOPSIBI WIIM PACCKA3bIBaTh CKA3KH, TIECHU, YCTPAWBaTh BECENIbE, TO
9TH Mpa3THECTBA WU OTTOJIOCKH HApPOIHOW KYJBTYphI, HA KOTOPOE ObUIO HallOKEeHO Taly, BOC-
MPOU3BOIMWINCH B yCeUEHHOM BHAE. [l03TOMY mocie BOCCTaHOBIEHUS! aBTOHOMUU KaJIMBIKOB U
Kanmpiukoro HUMAJIN 6bu1 poBeaéH psia (HosIbKIOPHO-3THOTpadUUECKUX IKCIEAULINMN, LIETBI0
KOTOPBIX OBLJIO BBISIBIIEHHE BCEro OOraTcTBa (POJIBKIOPHBIX KaHPOB. [lepBbie TPyAbl KaJIMBILIKHX
yuéHbIX B 60-70— ropl ObUIN 3aLIUIECHB HA MaTepHajle CBOUX IOJIEBBIX MCCIIEAOBAaHUM. Xapak-
TEPHO, YTO B OHATHE (POJIBKIIOP KAIMBILIKHE YICHBIC BIIOKHIIA HE TOJIBKO YCTHBIE KaHPHI HAPOI-
HOTO TBOPYECTBA, HO MPOU3BEICHHUS HAPOJHO-MPUKIATHOTO UCKYCCTBA, KAIMBIIKUNA KOCTIOM U
KaJIMBILIKME HApOJHbIEC TaHLbI (2:21-23).

“CBoj kanMmbllkoro (oJibkiiopa” ObUT 33yMaH Kak COOpaHHE pa3HbIX )KAHPOB KaJIMBIIIKOTO
donpkaopa B 1984 roay, B CBS3M C TeM, B TO ke caMmoe BpeMs B CuOMpckoM AKaaeMropojake
AH CCP 6pu1a 3anymana cepus “Ilamstauku donbkiopa HapogoB Cubupu‘. ['maBHBIM penak-
TOPOM 3TOr0 CcBOAa ObUI TOKTOp (husosornyeckux Hayk, Oypsarckuil yuenoiii A.b. Cokroes. B
9TOW Cepuu BBIIEN psifi COOPHUKOB COTJIACHO HaMevaBIieiics Temartuke. YuéHbiMu CHOUpPCKOTro
OtneneHus OBUT IPOBENICH PSIJT TCOPETUUECKUX CEMUHAPOB IO Pa3HBIM MPOOIeMaM 3TOTO COIHI-
HOTO W3/IaHMsl, HA 3TU CEMHHAPHI IPUTIAIIAIACH TAKKE M KaJIMBIIIKAE YICHBIC, KOTOPBIMU TAKKE
OBLIIO COCTaBJIEHO J1Ba COOPHHKA, OCBELIABIINX TeopeThuyeckue npooiemsl “CBo/ia KaIMbBIIIKOTO
¢donbkiopa” — 310 coopuuku “Kanmeiukuii ponskiop. [Ipobnemsl nzganus “Kanmeiikas Hapoa-
Has TI033Us1”, B KOTOPBIX KXl U3 aBTOPOB TOMOB “CBojia” ompeaessil MPeAnoI0KUTEIbHYIO
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KOHIICTILIMIO 3TOr0 ToMa. “CBOJ KaJIMBILIKOTO (hOJIBKIIOpa” MpencTaBiseT codor GyHnaMeHTab-
HOE aKaJeMHUYeCKOe M3JIaHHhe, COYETaroNIee MyOIrKanuio (OJIBKIOPHBIX TEKCTOB C UX (PUIIOJIO-
THYECKHUM, 3THOTpaUUYECKUM U MY3bIKOBEAUECKUM aHalu3oM ([ meceH). JlocTuxkeHueM Hc-
cleoBaTeNiel HAIIETO HHCTUTYTA SIBJISETCS BBEICHNWE B HAYYHBIH 000POT MAMSTHUKOB YCTHOTO
HapOJIHOTO TBOPYECTBA KAJIMBIKOB, (DOIBKIOPUCTUUECKAS XapaKTEPUCTHUKA KAaHPOB CBaJeOHOTO
(donbkIIopa, 1eTCKOro (HONBKIOPA, TPEXCTHUILNH , )KaHPA CKAa3KH, JIETeH]I, IPeJaHmil.

OcHoBHas 1enb CBoJla — HAYYHOE M3J]aHUE BBIJAIOIIUXCS B XYJI0)KECTBEHHOM OTHOILIEHUU
KJIMBIIKUX (DOTBKIOPHBIX MPOU3BEACHUHN Pa3HBIX KAHPOB HA KAJIMBIIIKOM M PYCCKOM SI3bIKaX.

[ToarororneHHsie Kk eyaTu Toma “CBojia KAJIMBIIIKOTO (hOJIBKIIOpA” TIPEACTABICHBI CIETYIO-
LM 00pa3oM:

[Tepssiii ToM “Kajambinkuii reponyeckuii snoc “/[zkanrap”. Manonep6eToBcKuil HuK.1”
CBo/a KaJIMBbIIKOT0 ()0JIbKJIOPA COCTABUIN TEKCTHI TPEX OONBIINX MO 00bEMY MECEH B 3aMUCH
1862 roga OoT HEM3BECTHBIX CKa3zuTeNeH. JIaHHBIA MUKI SIBJSETCS OJHUM M3 3HAUYUTENIHHBIX IO
00BbEMY LUKIIOB ““J{aHrapa”, HacuuThIBaOIUM 5920 CTUXOTBOPHBIX CTPOK, KOTOPBIE pacipeie-
nsr0Tes 1o necHsaM: “O mooeae 6orao Jlxanrapa Hax manracoM YTy [laranom™, “O moGezae 6orao
Jlxanrapa Haja xaHoM ManracoB Kiopron Opnenu” u “O nobdene Crnasnoro Anoro IloBurypa Haz
Cupensim xanoMm ManracoB [lapa [Moprio”. B Manoaep0eToBCcKoM ITUKIIE TPOCTICKUBACTCS YET-
KO BBIPQKEHHAS CHOKETHO-KOMIO3UIIMOHHAS MOCIEI0BATEIbHOCTD MIECEH, CIOKETHAsA 3aKOHYEH-
HOCTb U CAMOCTOSATEJIbHOCTh KAXKJI0M U3 HUX.

Bropoit Tom “Kaambiukuii repoudeckuii 3moc “/xanrap”. baramoxypoBckuii mukia”
MIPEACTABISAIOT TIECHH, 3amrcaHHble B mepBoi mojoBuHe XIX B.: “O TOM, Kak CJIaBHBIA OOTI0
Jlxanrap ceupenoro Xapa Kuneca nokopun”, “O Tom, kak Yian XoHrop Moryumii nieHu1 u
J0CTaBUJI )KUBBIM cBUpernoro xaHa lllapa-Maunraca” u “O no6exne Ynan Xonropa Moryuero u Ts-
xenopykoro CaBapa HaJl CEMbIO HEYKPOTUMBIMH BEPsIMH [-00raThIpsiMu | cBUpenoro 3amOan-xa-
Ha”. baraoxypoBcKuil MK KaK OJUH U3 JOKATbHBIX [IUKJIOB, COXPAHUJI CBOU apXauyHbIe KOPHH,
CIOKETHOE CBOEOOpa3ue U NO3TUKO-CTUIIEBbIE OCOOEHHOCTH.

Onuueckuil penepryap BbLAAIOLIErocs JKaHrapuu J3isH OBlla NpeCcTaBiseT TPETUH TOM
“Kanmplkuii repondeckuii snoc “/lzkanrap”. Inuyeckuii MUK ckazuTeas IdiasH OBiaa”,
3anucaHHbeii B 1908 ronmy B Manonep6eroBckoMm yinyce Homro OuunpoBeiM. [{uki coctout us
MIPOJIoTa U JECATH MECEeH, MOCBAIEHHBIX BOCIIEBAaHUIO MOABUTOB OoraTeipeil Jl>kanrapa: OoraTeips
Anoro Xonropa, [Ipekpacueiimero B Mupe Munrbsiaa, 6oratsipst Canana ['po3Horo, 3axioun-
TeJbHAsI IECHb — FEPOMYECKUM JEHCTBUAM TpeX IoHbIX OoraThipeil — Xapa Jlxuirana, Ans Hlon-
xopa 1 XoIllyH YJaHa.

YerBepTrlii TOM “Kanambinkuii repoundeckuii anoc “/[xanrap”. nuvecKuil HUKJI CKa3u-
Tesiss MykeOtona bacanrosa” BKio4aeT 1ecThb NeceH Jpkanrapuu Myke6iona bacanrosa, 3amnu-
canHbIX B 1939-1940 ronax. Ckasurens MykeOroH bacaHroB co3maBayl CBOM AITUYECKHUE TTECHH,
OMUPASICh HA OMBIT U TPATULIUIO MPEANIECTBYIONIMX €My NEBLOB 3M0ca. B nmecHsx moBecTByeTCs
0 TIOJIBUTAX, PAaTHBIX jeiax Oorareipeit Xonropa u Canana, a repBas MeCHb MPEACTABISIET CO-
00l BCTynuTeNbHYIO I1aBy. OCOOEHHOCTHIO KOMITO3UIIMOHHON CTPYKTYPBI JAHHOTO LUKJIA 3110ca
“JlxaHrap” sIBJISETCS OTCYTCTBHE IPOJIOTa, BMECTO KOTOPOTO B IpeaMOyJie MECeH MMEeTCsl 3aUiH
HeOO0JIbIIOro 00beMa.

[TsaTeiii Tom “Kanmblkuii repondecknii 3noc “/[kanrap”. Inuyeckni NUKJ CKa3uTe-
Jas [lasel lllaBanueBa, necun u3s penepryapa bagmer O0ymmnnosa u Hacanku baaasiposa”
MIPEACTAaBICH MaJIbIM IUKJIOM TieceH ykanrapuu Jlaser [llaBanueBa, a Takyke MECHIMU CKa3UTENICH
baamer O6ymmuoBa 1 Hacanku banasipona.

Tom “Mudpwbl, Jeresabl U NpeJaHus KAJIMbIKOB” MPEICTaBICH TEKCTaMU BbIIAIOIIUXCS B
XyJI0’KECTBEHHOM OTHOIICHHH MHU(]OB, JIETEH]] U MPEIaHUN KaJIMBIKOB. TeMarnueckas KJIacCH-
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¢buKays oTpaxkaeT >KaHPOBOE CBOEOOpa3ue U PaCcKphIBAET CreUU(PUKY ObITOBAHUS KaJIMBIIKON
HECKa304HO! po3bl. BerynuTenbHas cTaThst K TOMY XapakTepu3yeT MUQBL, JIETEHIbI U ITpelaHus
B TPaJMIIMOHHOM (DOJIBKIIOpE KAJIMBILIKOTO HAPOJa, UX XYJOXKECTBEHHbIE OCOOCHHOCTH, a TaKXkKe
MCTOPHIO 3aIUCH, ITyOIUKAIMK U U3yueHHs. B kauecTBe npuiioskeHus B janHoM Tome CBojia npu-
JaraeTcsi KOMMEHTapuil, CJI0Baph HEMEepeBEAEHHBIX CIIOB, yKa3aTelb UMEH UCIOIHUTENEH TeKC-
TOB, YKa3aTesab UMEH coOupaTeiell TEKCTOB, CBE/IEHUS O ITyOIMKYeMBbIX TeKCcTax 1 oubnuorpadus
(3:364-369).

B Tome “O0psiioBasi mo33usi KAJIMBIKOB” TIPEICTABJICHBI 00Pa3IIbl Pa3HBIX KAHPOB 00PAI0-
BOT0 (OJIBKIOPA: OYH — IECHH, topsl — OaronoKeylanue, xapai — NPOKISATHE, MapHU — 3aTOBOPBI,
a TaKKe MPO3BUIIHBIN (HOJIBKIIOP, POTBKIOP BOSHHON TPAIUIIMK KAIMBIKOB, KIISITBBI, ypaHbI U T.JI.
[IpencraBieHHble B TOME IPOU3BEIEHUS 3arOBOPHON TPAJAMIIMU KAJIMBIKOB OTHOCSITCSI K pa3psiay
BOCCTAQHOBJICHHBIX U PEKOHCTPYHpPOBaHHbIX. Hay4uHas HOBH3Ha paOOTHI 3aK/II0OYAETCS B TOM, UTO
00pa3ibl 00psAI0BOI MOA3UH KAIMBIKOB BIIEPBBIE CUCTEMAaTHU3UPOBAHbI U HanOoJIee MOIHO Mpej-
CTaBJICHbI HA KAJIMBIIIKOM $I3bIKE U B IEPEBOJIE HA PYCCKUIL S3bIK, C BKIIIOUEHUEM HEOITyOJIMKOBAH-
HBIX TEKCTOB OOPSA0BOM MTOA3UH, BIIEPBBIE BBOJUMBIX B HAYYHBIH 000poT (1: 597).

B Ttom “Kanmblikue HapoaHble §J1aronoskejJaHus” BKIIOYCHBI TEKCThI OJaromnoxeaaHui
(fopsu10B), pa3HOOOPA3HBIX MO TEMATUKE, COACPKAHUIO, BBISIBICHHBIX U3 (ponaoB HayuHoro ap-
xuBa KT PAH, a takxe u3 HaydyHbIX COOPHHKOB, KYPHAJIOB U JPYTUX UCTOYHUKOB. bosbmas
YacTh 0JaronokeIaHuil NUCIOIb30BaHA M3 MOJIEBBIX MAaTEpUANIOB, COOPaHHBIX B KOHIIE XX BeKa
HAy4YHbIM COTPYAHUKOM MHCTUTYTa DpaHu-I opseBbim M.O.-I'. B Kanmbikuu. Ha ocHoBe TekcTo-
JIOTMYECKOT0 aHajM3a MaTepuaja Mpou3BeleHa KiaccupuKanys HOpsuloB MO TeMaTHYECKOMY
npuHIuny. M3ganne cHa0XeHO HayYHBIM alnapaToM, COACPIKALIUM: CTaThIO O OJIaronoKesIaHu-
SIX, KOMMEHTapHH U CJIOBapb K MEPEBOJY Ha PYyCCKUI S3bIK, IPUMEUYaHusi, CBeJleHUsI 00 uHpOp-
MaHTax U MPUIIOKEHHUS.

B rome “KajJmbllikue HapoaHble MeCHU” TEKCThI TIECEH Pa3AesIIOTCS Ha JIBE OONIbIINE TPYI-
Tbl: 00ps/10BbIe U HEoOpsiioBbie. OOpPsI0BbIE IECHU MIPEICTABICHbI CEMEIHO-OBITOBBIMU, KaJICH-
JApHBIMU, NTECHAMU-NIpUpYyUYeHUsIMU. HeoOps10BbIe TECHU MPEACTABICHBI SIMTUYECKUMU, TECHAMU
O PEJIUT 1N, UCTOPUUECKUMHU, TPYLOBBIMU, INPUUECKUMU. TOM UMEET HAyUYHOE NPEIUCIOBUE, IPU-
MEYaHUsI K KaJIMBILKOMY TEKCTY, KOMMEHTapHH K pyCCKOMY I€pEBO/1Y, CII0BApPh HEMEPEBEIEHHBIX
CJIOB, HOTHOE IPUJIOKEHHE, KOTOpoe OyAeT MyOJUKOBAaThCs BIEpPBbIE, CBEIEHUs 00 MHpOpMaH-
TaX, CIMCOK UCTOYHUKOB U uTepatypsl (4: 165-170. 5: 137-141)

Tom “MaJible :KaHPbI KAJIMBILKOTO0 (p0OJIbLKIOPA” MPEACTABIIET MHOTOO0Pa3He KaIMBIIKUX
HapOJIHBIX MOCJIOBHII, TIOTOBOPOK, 3arajok, JAeTckoro doupkiopa (11:123-127). Tom cocraBiieH
B TEMaTUYECKOH Kiaccu(UKALUU U3 OIMyOIMKOBAHHBIX U HEOMYOJIMKOBAaHHBIX 00Pa3lloB MajbIX
xaHpoB. [lepBas yacTh KOpIyca TEKCTOB MaJIbIX >KaHPOB IPEACTaBIeHa JIETCKUM (DOJIBKIOPOM:
CUHTAJIKH, JPA3HUIIKH, CKOPOTOBOPKH, AETCKUE CTUXH, CKa3KH, IOCIOBUIIBI U TOTOBOPKH, 3araj-
KM, TPEXCTHILMS, KOJIBIOCIbHBIE TIECHHU, 3aKIINYKH, CTUXH, COMPOBOXKAAIONINE UTPhl. MHOTHE U3
3THUX >KaHPOB OBLIM BOCCTAHOBJIEHBI B PE3yJIbTATE MPOBEIEHHBIX MOJIEBBIX KCIEAUIMHA. BTopas
4acTh COCTaBJIEHA U3 00pa3LOB MOCIOBUI] U IOTOBOPOK U UX BapUaHTOB. TpeThs 4acTh KopIiryca
TEKCTOB BKJIIOYAET 00pasLibl 3aralok U UX BAPHAHTHI.

B pamkax ¢ynaamenrasbHoro mpoekrta “CBoj KaaMmbILKOro Qoibkiaopa” (oJibKIopucTa-
MU NPOJIOJDKAETCS] HayuHO-UCCIIe0BaTeNbCKas paboTa 1Mo cocTaBiIeHUI0 TOMOB: “Kanmbinkue
BoJeOHbIe ckasku”, “Kanmbinkue ooratbipckue ckaszku” (9: Ne3 / URL: www.science-
education.ru/121-18302 . 10: 26-27), “Kanmblukue CKa3Ku 0 ’KMBOTHBIX, ObITOBbIE, KYMY.JIsI-
THBHBbIE, HeOBLTUIBI” (6: 66-69).

CBoa KaIMBILKOTO (POIBKIOPA 00ECIICUUT COXPaHEHHE U albHEHIIee n3yueHHe TyXOBHOTO
HacJeusl KaJMbIKOB.
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NASIBA SABIROVA
filologiya fanlari doktori, dotsent

BAXSHICHILIK SAN’ATI
TARAQQIYOTIDA XORAZM
DOSTONCHILIK MAKTABLARINING O‘RNI

(Janubiy va shimoliy Xorazm
dostonchilik maktablari)

Annotatsiya: Ushbu maqolada so z Xorazm dostonchilik maktablari va ularning o ‘ziga xos
xususiyatlari haqida boradi. Dostonchilik maktablarining turlicha shakllanishiga xalgning etno-
genetik tarixi ham jiddiy ta’sir etishi, chunki har qanday etnik guruh o ‘zining qadimiy an’anala-
rini barqaror saqlashi, buni Xorazmdagi dostonchilik maktablarida yaqqol ko ‘rish mumkinli-
gi haqida fikrlar bildiriladi. Shuningdek, san’atshunos olim B.Matyoqubov o z risolasida Bola
baxshi bergan ma’lumotga asoslanib, Xorazm dostonchiligini uch do ‘konga bo ‘linishi, Xorazm
dostonlari, baxshichilik maktablari xususida folklorshunos olim S.R.Ro zimboyev ham ko ‘pgina
mulohazalarni bildirganliklari, vohada ikkita dostonchilik an’anasi mavjud ekanligi haqida ilmiy-
nazariy ma’lumotlar berilgan. Maqgolada Janubiy va Shimoliy Xorazm dostonchiligi an’analari
tasnifi asosida tahlil gilindi, dostonchilik maktablarining o ‘xshash va farqli tomonlari Xorazm
dostonlaridan olingan misollar bilan isbotlab berildi.

Kalit so‘zlar: Dostonchilik, Xorazm dostonchilik maktablari, Janubiy Xorazm dostonchilik
maktabi, Shimoliy Xorazm dostonchilik maktabi, Xorazm dostonchiligi do ‘konlari, Yuqori do ‘kon,
O ‘rta do ‘kon, Oshoq(quyi) do ‘kon, Xorazm baxshilari, Bola baxshi, Oshiq Oydin Pir.
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9MHOC NPOYHO COXPAHSEM C80U OpeBHUe MPAOUYUL, YMO OMYEMIAUBO MOINCHO YEUOEemb & dnuye-
ckux wikonax Xopesma.Taxoce uckyccmeogeo b.Mamsakybos pazoenun Xopesmckuii snoc na mpu
yacmu, 0CHOBbIBAACH HA ceedenus:, oanuvle bona baxwu. Donvxkropucm C.P.Py3umbaes mooice
BbICKA3AN MHO20 MblCaell 0 dnocax Xopesma, wkonax oaxuiu. JJansl HayyHo-meopemudecKkue cée-
OeHUst O CYuecmayouux 6 oasuce 08yxX mpaouyusx 3nU4eckol noszuu. B cmamve oaémcesa ananus
Ha 0cHoge Kaaccupuxkayuu mpaouyuti snudeckoii nodzuu FOxcrnoeo u Ceseproco Xopesma, ooxa-
36186A€MCSl CXOOCMBO U PA3IUYUE INUYECKUX WIKOTI NPUMEPAMU , 83AMbIX U3 In0c08 Xopezma.

Knrwouegwvie cnosa: Inuueckas, Xopesmckasn snuueckas wixona, FOxcno-Xopezmckas snuue-
ckas wxona, Cegepo-Xopesmckas anuyeckas wkoaa, Xopesmckue snuieckue mazazunvl, Bepxuuii
maeazun, Cpeonuti maeazun, OQuickuu (Huowcnuii) maeazun, Xopesm baxwu, bona baxwu, Owuk
Atiowin Iup.

Annotation: In this article we will talk about Khorezm epic schools and their peculiarities.
It is said that the ethnogenetic history of the people has a significant impact on the formation of
different schools of epic poetry, as any ethnic group preserves its ancient traditions, which can be
clearly seen in the epic schools of Khorezm.Also, art critic B.Matyokubov in his pamphlet divid-
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ed the Khorezm epic into three shops based on the information given by Bola Bakhshi, folklorist
SRRuzimbaev also commented on Khorezm epics, Bakhshi schools, and there are two traditions
of epic poetry in the oasis. The article is analyzed on the basis of the classification of traditions
of epic poetry of South and North Khorezm, the similarities and differences of epic schools are
proved by examples taken from Khorezm epics.

Key words: Epic, Khorezm Epic Schools, South Khorezm Epic School, North Khorezm Epic
School, Khorezm Epic Stores, Upper Store, Middle Store, Osh (Lower) Store, KhorezmBakhshi,
Bola Bakhshi, Oshiq Aydin Pir.

chi baxshilar nodir ma’naviy boyliklarni mukammallashtirishda muhim vazifani amal-

ga oshirishadi. Ular yuksak insoniy fazilatlarni o‘zida mujassamlashtirgan obrazlarni
badiiy gayta ishlash orqali asarning g‘oyaviy mazmunini yanada chuqurroq ildiz otishiga zamin
hozirlashadi”’[11:132]. Baxshilar o‘zlarining yuksak xotirasi, xonandalik qobiliyati, jonli xalq ti-
lining xassos bilimdoni sifatida asrlar osha kelayotgan epik an’analarni, boy va rang-barang eposni
avloddan avlodga yetkazishda ko‘prik vazifasini o‘tab kelishmoqda. Bugungi kunda nafaqat res-
publikamizda balki butun dunyoda Baxshichilik san’atiga e’tibor kuchaydi. Baxshichilik san’ati
noyob madaniy-tarixiy meros bo‘lib, YUNESKOning Nomoddiy madaniy merosni muhofaza qi-
lish bo‘yicha hukumatlararo qo‘mitasi 2021-yil 16-dekabr XVI sessiyasi doirasida Baxshichilik
san’ati O‘zbekistonning nomoddiy madaniy merosi elementi sifatida Insoniyat nomoddiy madaniy
merosi reprezentativ ro‘yxatiga kiritildi. Bu san’atni targ‘ib va tadqiq etish esa o‘zbek folklor-
shunosligining oldiga qo‘yilgan aosiy vazifalardan biridir.

“O‘zbek baxshilari g‘oyaviy yo‘nalishda, epik repertuarning yagonaligi, ijro usuli va
kuy-qo‘shigda bir xil an’anaga ega bo‘lsalarda bari bir ular o‘ziga xos uslub, ijro yo‘nalishlari,
repertuar xarakteri bilan o‘zaro farqlarga ega. Bu hodisa dostonchilik maktablarini keltirib chiqa-
radi”’[2:45].

Dostonchilik maktablarining turlicha shakllanishiga xalgning etnogenetik tarixi ham jiddiy
ta’sir etadi[3:18]. Chunki har qanday etnik guruh o‘zining gadimiy an’analarini barqaror saqlay-
di. Buni Xorazmdagi dostonchilik maktablarida yaqqol ko‘rish mumkin. San’atshunos olim
B.Matyoqubov o‘z risolasida Bola baxshi bergan ma’lumotga asoslanib Xorazm dostonchiligini
uch do‘konga (do‘kon-manzil, makon, hudud ma’nosida) bo‘ladi. Yuqori do‘kon. Bu do‘kon
o°‘z ichiga shartli ravishda Turkmanistonning Lebob viloyati (Chorjo‘y), Darg‘on ota, Pitnak
tumanlarini qamrab oladi. Bu do‘kon baxshilarining kuy yo‘llari mo‘tadil bo‘lib, dutorlarining
hajmi ham Farg‘ona-Toshkent dutorlariga o‘xshashligi bilan ajralib turadi. Mazkur do‘kondan
Xo‘jayoz baxshi, Amin baxshi, Murod baxshi, Eshniyoz baxshi va boshqalar yetishib chiqqan.
Uning markazini shartli ravishda Hazorasp deb belgilash mumkin. O‘rta do‘kon o°z ichiga
Xiva, Xonqa, Yangiariq, Urganch, Qo‘shko‘pir, Shovot tumanlarini birlashtiradi. Uning marka-
zini shartli ravishda Xiva shahri sifatida belgilash mumkin. Ushbu do‘kon baxshilarining kuy-
lari jo‘shqin va o‘ynoqidir. Ularning dutori ham yuqori va quyi do‘konlarnikidan kichikroqdir.
Ularga xos yana bir xususiyat dutorga bulomon va doirada jo‘r bo‘lishadi. Bu do‘konning vakil-
lari Eshvoy baxshi, Matniyoz go‘rja (G‘aribniyoz), Nurmamat cho‘loq va boshqalardir. Oshoq
(quyi) do‘kon —Gurlan, Toshovuz, Ko‘hna Urganch, Xo‘jayli kabi Amudaryoning quyi oqimi-
dagi hududlarni oz ichiga oladi. Uning markazini shartli ravishda Mang‘it shahri deb belgilash
mumkin. Bu hudud baxshilari ko‘pincha yakka dutor jo‘rligida doston kuylashadi. Do‘konning
yorqin namoyondalaridan biri Rizo baxshi bo‘lib, u Feruzning xos baxshisidir. Shuningdek,
Ernazar baxshi, Suyav baxshi, Otajon baxshi va boshqalar ham o‘sha do‘kon uslubida doston
kuylashgan[4:23-26].

Xorazm dostonchiligi an’analarining ildizlari juda qadimiy va murakkabdir. Chunki bu o‘lka-
da migratsiya jarayonlari faol bo‘lib, uzoq davom etgan forsiy va turkiy xalqlar aralashuvi nati-

D ostonchilik xalqimiz ma’naviyatida asosiy o‘rinlardan birini egallaydi. “Uni kuylov-
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jasida dostonchilik an’analari ham evolyusiyaga uchragan.Bu jarayon XX asrgacha davom etib
kelgan. Bu masala maxsus tadqiqotlarda tahlil etilgan[7:22-23].Xorazm dostonlari, baxshichilik
maktablari xususida folklorshunos S.R.Ro‘zimboyev ham ko‘pgina mulohazalarni bildirgan. Uni-
ng qayd qilishicha, vohada ikkita dostonchilik an’anasi mavjud:

1.Janubiy Xorazm dostonchiligi an’analari.

2. Shimoliy Xorazm dostonchiligi an’anasi.

Biz ishimizda ana shu tasnif asosida fikr yuritdik.

Ushbu tasnif muallifining aytishicha, Hazorasp markazi bo‘lgan “yuqori do‘kon” an’analari
XX asr boshlarida Janubiy Xorazm dostonchiligi an’analari bilan singishib ketgan. Dastlab, Janu-
biy Xorazm dostonchiligi an’analari haqida so‘z yuritadigan bo‘lsak, ushbu dostonchilikning ildiz-
lari juda qadimiyligi bilan ajralib turadi. XI asrga kelib o‘g‘uz turklarining eron tilli aholi bilan
chatishuvining kuchayishi tilning turkiylashish jarayonini tezlashtirdi, o‘zini sart nomi bilan atov-
chi substrat aholi turkiy tilli superstrat bilan birlashib, yangi bir etnik guruhni shakllantirdi. Bu gu-
ruh vakillari hozirgi o‘g‘uz lahjasida gapiruvchi o‘zbek aholisining eng qadimgi avlodlari bo‘lib,
ular Xorazmning janubiy tomoniga joylashganlar[9:4].O‘sha sababga ko‘ra, bu hududdagi dos-
tonchilikda qadimgi xorazmiylarga xos an’analarning saqlanib qolganligi tabiiydir. X asrlardayoq
bu hududda shaharlarning soni 30 taga yetgan. Urganchdan keyin Hazorasp, Darg‘on, Xiva sha-
harlari vujudga kelgan[11:45].Bu shaharlarda o‘troq hayotning barqarorlashuvi, shahar madani-
yatining o‘sishi adabiyot va san’atga ham o‘z ta’sirini o‘tkazmasdan qolmadi. Janubiy Xorazm
dostonchilik an’anasi asosan o‘g‘uz lahjasida gapiruvchi aholi yashaydigan hududlarni gamrab
oladi. Bunga Amudaryoning chap qirg‘og‘idagi Hazorasp, Bog‘ot, Yangiariq, Xonqga, Urganch,
Xiva, Qo‘shko‘pir, Turkmanistonning Toshovuz viloyatidagi janubiy tumanlarni kiritish mum-
kin. S.R.Ro‘zimboyev bu hududga o‘ng qirg‘oqda joylashgan To‘rtko‘l va Ellikqal’a tumanlarini
ham kiritadi. Biroq ayrim tadqiqotlarda ta’kidlanishicha, bu hududda, xususan, mashhur dostonchi
Qurbonboy jirov repertuarida ikki tilda kuylangan dostonlar va faqat o‘zbekcha yoki qoraqalpog-
cha kuylangan dostonlar o‘zlarida qoraqalpoq dostonchiligi an’analari ruhini bo‘rttirgani holda
Nurota, Qo‘rg‘on, Janubiy Xorazm dostonchilik maktablariga xos an’analarni ham sinkretik tarz-
da mujassam etgan folklor asarlari hisoblanadi[9:18].Shu sababli To‘rtko‘l, Ellikqal’a tumanlari
hududida asosan o‘g‘uz tilli aholi yashasa-da, ulardagi dostonchilik an’analarini maxsus tadqiq
qilishga to‘g‘ri keladi.

Janubiy Xorazm dostonchiligiga xos asosiy xususiyatlardan biri shuki, baxshi dutor va gar-
mon (soz) jo‘rligida kuylaydi, keyingi paytlarda tor asbobi rasm bo‘ldi. Baxshiga bulomonchi,
g‘ijjakchi va doirachi jo‘r bo‘lishadi. Nasriy matnni baxshi hikoya qilib, she’riy parchalar ijrosi-
da baxshiga doirachi ham qo‘shiladi. Albatta qgadimda asosiy cholg‘u asbobi dutor bo‘lgan. Soz
(garmon) esa XX asrning oxirgi choragida ruslar Xiva xonligini bosib olgandan keyin vohaga
ko‘chib kelgan nemis mennonitlari tomonidan olib kelingan. Uni dastlab Qurbon sozchi-Qurbon
Ismoilov, Safo sozchi-Safo Mug‘anniylar qo‘llashgan.Keyin baxshilardan Qodir sozchi, Jumyoz
sozchilar garmon, bulamon, g‘ijjak jo‘rligida doston ijro gilishgan.Bola baxshi 1928-yildan tor-
da kuylay boshlagan, Janubiy Xorazm doston kuylari sho‘x va o‘ynoqi. Unda maqom uforilari
ham ishlatiladi. M.L.Sadokov: “Xorazm qo‘shiqlari latif, o°ziga xos nazokatga ega, ritmikasi esa
ragsga moyil”’[10:164], deb yozganida Janubiy Xorazmga xos kuylarni nazarda tutgan. Kuylar-
ning sho‘x, ritmikaga boyligi baxshi ansamblida doira asbobi bo‘lishini taqozo giladi. Xorazmda
og‘zaki tarqalgan xalq qo‘shiqlari ham doston kuylariga mos keladi, hududda tarqalgan dostonlar
asosan kitobiy xarakterga ega. Shu sababli ularda hajmiy mo‘jazlik ko‘zga tashlanadi. Ijro vaqti
2-2,5 soatni tashkil etadi.

Vamberi asarida qayd qilingan “Baxshi kitobi” asosan Janubiy Xorazm baxshilarining qo‘lida
go‘llanma bo‘lib xizmat qilgan. Yosh baxshilar dostonlarni qissa-dostonlar orqali o‘zlashtirganlar.
Albatta, og‘zaki repertuar almashish an’anasi ham davom etgan. Doston ijrosida kuy-qo‘shiqqa
katta e’tibor qaratilgan. Doston matnidagi har bir qo‘shiq maxsus kuylar orqali ijro etilgan. Janu-
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biy dostonchilikda ishlatiladigan musiqa kuylari o‘ziga xosligi bilan ajralib turadi. Ular Shirvoniy
usuli deb yuritiladi. Xorazm doston nomalari (kuylari) o‘zining tugal shakli,ochiq ovozda kuyla-
nishi, xalq qo‘shiglariga yaqinligi, doston voqealariga bog‘liqligi, o‘ziga xos yorqin uslubi bi-
lan ajralib turadi. Ular maqom va o‘zga mumtoz kuy yo‘llari kabi o‘ziga xos nomlanishga va
turkumlanishga ega[4:41]. Professor S.R.Ro‘zimboevning Bola baxshi bergan ma’lumotlarga
asoslanib qayd qilishicha, gadimda Shirvoniy uslubida 72 kuy (noma) ishlatilgan. Hozirgi davrda
o‘ttizdan oshiq noma qo‘llaniladi. Doston nomalarining nomlanishi turli sabablar negizida ro‘yob-
ga chiggan. Dostonni boshlashda noma boshi (Muhammasi iftor) chalinadi. Keyin didaktik xarak-
terdagi Mashrab, Maxtumquli she’rlaridan qo‘shiq aytiladi.

Doston nihoyasida “Oromijon” va “Bartavul uforisi” ijro etiladi. Bu cholg‘u kuylarida surnay
ham ishtirok etadi.Oxirida qayroq o‘yini avjga chiqadi. Nihoyat “Tangi sozi” kuyi chalinadi. Shu
bilan baxshilar chiqishi yakunlanadi[11:45]. Qadimgi to‘ylarda baxshilar xizmat qilishgan. Ular
bilan birga masxarabozlar, dorbozchilar ham ishtirok etishgan. Baxshilar tanaffusi vaqtida mas-
xarabozlar, dorbozlar tomosha ko‘rsatishgan. So‘ngra doston kuylash davom etgan.O‘tgan asrning
50-yillarigacha turli baxshi jamoalari vohaning sharqidagi Darg‘onotadan tortib toki g‘arbida-
gi Ko‘hna Urganchgacha bo‘lgan hududdagi to‘ylarda xizmat qilib doston kuylaganlar, tomosha
ko‘rsatganlar. O‘sha jarayonda o‘zbek, turkman, qozoq, qoraqalpoq baxshi-jirovlari o‘zaro reper-
tuar almashgan. Ikki-uch tilda doston ijro etadigan baxshilar anchani tashkil qilgan. O‘z navbati-
da aytishuv musobaqasi uyushtirilgan. G‘olib baxshilarga ot, tuya, ho‘kiz, po‘stin kabi sovrinlar
tagdim qilishgan.Yuqorida qayd gilganimiz-yuqori, o‘rta va oshoq (quyi) do‘kon baxshilariga xos
turli maktablar o‘sha davrda faol ishlab turgan. Barcha baxshi jamoalarida masxarabozlar guruhi
bo‘lgan. O‘sha guruhda ishtirok qilgan mang‘itlik Yusuf masxarabozning o‘g‘li Shukrulla Yu-
supovning yozib qoldirgan xotirasiga ko‘ra, uning otasi Yusuf masxaraboz Mang‘itlik Ahmad
baxshi Matnazarovning guruhida ishtirokchi bo‘lgan. Masxarabozlarning repertuarida mashhur
baxshilarning doston aytishini muqallid usulida namoyish qilish odati bor edi. Yusuf masxaraboz
o‘zbek, turkman, qozoq va qoraqalpoq tillarida erkin so‘zlay olgan. Ammo totalitar tuzum davrida
sen boshqa millat tillarini masxaralaysan, degan ayb bilan uni gamoqqa olishadi va talantli jjodkor
u yoqdan qaytib kelmaydi. Xorazm baxshilari doston aytish jarayonida xaloyiqni zeriktirmaslik
uchun hamisha masxarabozlar jamoasini birga olib yurishgan va nafas rostlab olish paytlarida
ularga navbat berishgan. Ba’zito‘ylarda o‘zbek va turkman baxshilarining aytishuv musobaqalari
tashkil etilgan. Bunday musobaqa-aytishuvlar baxshilar piri bo‘lmish Oshiq Oydin pir gabri joy-
lashgan Vos-Bo‘ston shahrida (Turkmanistonning Toshovuz viloyati) Muntazam ravishda o‘tka-
zilgan. Bu an’ana 1994-yilda to‘xtab qolgan.Bu anjumanning shiori sifatida “Go‘ro‘g‘li”” turkumi
dostonlarining “Xirmondali” shoxobchasidan olingan quyidagi misralar shior qilib olingan edi:

Bundan borsang shahri Bo‘ston borib o°t,

Oshiq Oydin pirdan duo olib o‘t.

1994-yilgi baxshilar musobaqasida Turkiya, Ozarbayjon, Qozog"iston, Qirg‘iziston, Tojikis-
ton, O°zbekiston, Qoraqalpog‘istondan kelgan baxshi — jirov-oqinlar turkman baxshilariga meh-
mon bo‘lib 0‘z san’atlarini namoyish qilishgan. Bayram — musobagqa ikki kun davom etib mingdan
oshiq baxshi ishtirok etgan[9:7-8].Ushbu an’analar xalqlarimizning baxshichilik san’atiga naqadar
havasmand ekanligidan darak beradi. O‘sha anjumanda tomoshobinlar soni 150 mingdan oshiq
bo‘lgan. Baxshilarga noyob sovg‘alar berilgan, olgishlar aytilgan. Ushbu tantanalarda Bola baxshi
o‘z o‘g‘illari Norbek, Matyoqub va Yetmishboylar bilan birgalikda qatnashib, oxirgi marta sevgan
dostonlarini kuylagan va sal o‘tmay vafot etgan. Turli millat baxshilarining o‘zaro uchrashuvi,
musobaqalashishi, yaqindan tanishuvi epik an’analarning rivojlanishiga ta’sir ko‘rsatishi tabiiydir.
Xorazm vohasidagi o‘zbek, turkman, qoraqalpoq baxshilari azaldan ustoz-shogirdlik an’anasiga
ega. Shu sababdan ham Suyav baxshi uch tilda, Bola baxshi va Qurbonboy jirovlar ikki tilda
doston kuylash imkoniyatini qo‘lga kiritishgan. Ushbu holat xalglar do‘stligi, ma’naviy birdam-
lik tuyg‘ularini uyg‘otishda muhim rol o‘ynagan.Janubiy Xorazm dostonchiligida baxshi dutor,
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garmon, tor vositasida kuylaydi. Ularning yonida hamisha bulamon va g‘ijjak jo‘rligi saqlana-
di.Shu o‘rinda Janubiy Xorazm dostonchiligiga xos bo‘lgan yana bir an’ana xususida gapirish-
ga to‘g‘ri keladi. Xiva baxshilari, xususan, Bola baxshi doston ijro qilgan paytda nasriy qismni
0‘zi bayon qiladi. Qo‘shiqqa navbat yetganda unga doirachisi yoki shogirdi jo‘r bo‘lib, she’r ikki
ovoz birikuvida ijro etiladi. “Avazxon” dostoni ijrosida barcha qo‘shiqglar ota-bola — Bola baxshi
va Norbeklar tomonidan birgalikda ijro etilgan.Ushbu an’ana “Bozirgon” dostoni ijrosida ham
amalga oshirilgan. Ushbu ijroda qo‘shiglar Bola baxshi va doirachi Solay Ortiqovlar tomonidan
birgalikda kuylangan.Bunday an’ana faqatgina janubiy Xorazm baxshilari ijrosiga xos xususi-
yatdir. Ikki ovozda qo‘shiq kuylash to‘y davrasida ashulaning barcha tiglovchiga eshitarli tarzda
ro‘yobga chiqishiga yordam beradi. Ammo badihago‘ylikni cheklaydi. Qo‘sh ovozda qo‘shiq kuy-
lash an’anasi dostonlar qo‘lyozmaga ko‘chirilgandan so‘ng muntazam matn asosida kelib chiqqan
bo‘lishi ehtimoldan xoli emas. Shimoliy Xorazm baxilari ijrosida ushbu an’ana uchramaydi. Shi-
moliy Xorazm baxshilarining doston kuylash an’analari ilgari ichki (bo‘g‘iz) tovushida amalga
oshirilgan. Buni ilgarigi fasllarimizda keltirilgan N.Muravyovning “oni poyut xripkim golosom”,
degan ma’lumoti ham tasdiglaydi. Ularning doston kuylashdagi ushbu qadimiy an’anasi Janubiy
dostonchilik ta’sirida XX asr boshlarida barham topgan. Bu an’ana o‘zbeklarning etnogenetik xu-
susiyatiga bog‘lig. Ushbu an’anaga xos xususiyatlardan, baxshilar o‘zbek tilining qipchoq lahjasi-
da so‘zlaydilar va tashqi tovushda kuylashadi, Baxshi dutorda kuy chaladi, yonida bulomonchi va
g‘ijjakchi unga jo‘r bo‘ladi, doira ishlatilmaydi. Ushbu dostonchilik maktabi markazini Mang‘it
shahri deb belgilash mumkin.

Shimoliy dostonchilikda biror kuy nomi aytilib, o‘sha kuyning “gaji” so‘zi ishlatiladi. Masalan,
Eshvoy, Eshvoyning gaji. Mashhur san’atshunos Otanazar Matyoqubovning bizga sharhlashicha,
bu so°z “kaj” so‘zining fonetik o‘zgarishga uchragan shakli bo‘lib, “Kuyning teskarisi” ma’nosiga
ega. Shuningdek, Xorazmdagi har ikkala dostonchilik maktablarida ishlatiladigan ayrim kuylar
turkman, ozarbayjon va qoraqalpoq baxshilari tomonidan ham istifoda etiladi. O‘zbek folklorida
doston janri o‘zining buyuk obida ekanligi, monumentalligi va ko‘p qgirraliligi bilan alohida ajralib
turadi. Shu sababli uni faqat professional ijrochi-baxshigina kuylay oladi. Baxshilar o‘zlarining
yuksak xotirasi, xonandalik qobiliyati, burro nutqi, Xudo bergan iqtidori orqali ushbu ma’naviy
boylikni ming yillar davomida sayqallab avloddan-avlodlarga yetkazib kelishmoqda. Repertuar,
yrochilik, kuy-qo‘shiglardagi umumiylik ko‘zga tashlansa-da, hududiy yashash tarzi, turli etno-
genetik omillar o‘zaro farqlarni, dostonchilik maktablarini vujudga keltiradi. Xorazm vohasi turli
etnogenetik qatlamlarning chatishuvidan iborat aholidan iborat bo‘lganligi uchun ushbu hududda
doston kuylash an’anasi bir xil emas. Ularni asosan ikki an’ana atrofida birlashtirish mumkin.
Xorazmning janubiy qismida qadamdanoq o‘zlarini sart toifasiga mansub deb qarovchi o‘g‘uz
shevasi vakillariyashashadi. Aslida ularning ajdod-avlodlari qadimgi xorazmiylar avlodi bilan
chatishib ketgan. Bu hudud baxshilari o°g‘uz lahjasida gapirishadi. Ular dutor, garmon jo‘rligida
kuylashgan, keyinchalik tor asosiy asbob sifatida rasmiylashgan. Baxshi maxsus ansamblga ega.
Uning yonida bulamon, doira va g‘ijjak kabi cholg‘u asboblari jo‘r bo‘ladi. Ushbu maktab doston
kuylari sho‘x va jozibador, unda magqom va uning uforilari ham o‘z mujassamini topgan. Dos-
tonlarning aksariyati kitobiy xarakterga ega ijro 2-2,5 soatga mo‘ljallangan. Musiqa kuylari max-
sus nomlarga ega. Hozircha ularning 31 tasi ma’lum. Ilgari musiqa kuylari 70 dan oshiq bo‘lgan.
Baxshilar kuylarni Shirvoniy deb nomlashadi. Xorazm baxshilarining homiy piri Oshiq Oydindir.
Voha baxshilarining ustozlik-shogirdlik an’analari baynalmilal xarakterda bo‘lib o‘zbek, turkman,
goraqgalpoq baxshilari o‘zaro yaqin alogada bo‘lib, ko*p tillilik xususiyati saqlangan. Suyav bax-
shi uch tilda, Bola baxshi va Qurbonboy jirovlar ikki tilda doston kuylashgan. Xorazm baxshilar
ansambli yonida masxaraboz va dorbozlar ham ishtirok etishgan. Baxshilar repertuarida asosan
“Go‘ro‘g‘li” turkumi shoxobchalari, “Oshiq” dostonlari asosiy o‘rinni egallaydi. Ularning aksari-
yati qo‘lyozma qissa-dostonlar orqali o‘zlashtirilgan. Biroq og‘zaki badihago‘ylik ham batamom
barham topmagan. Og‘zaki variantlar xalqona iboralar, yumoristik lavhalar, so‘z o‘yinlari bilan
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boyitilgan. Janubiy Xorazmda shoirlik va baxshilikni birga qo‘sha olgan ijodkorlar ham uchray-
di. Janubiy dostonchilikda yana bir o‘ziga xos xususiyat borki, ayrim baxshilar, xususan, Bola
baxshi doston qo‘shiqlarini doirachi yoki shogirdlaridan biri bilan jo‘r ovozda kuylaydi. Shimoliy
Xorazmda asosan XVI asrda ko‘chib kelgan Shayboniy o‘zbeklari istiqomat qilishadi. Ular qip-
choq lahjasida so‘zlashadi. Bu hududdagi baxshilar dutor jo‘rligida kuylashadi. Unga bulamon
va g‘ijjak jo‘r bo‘ladi, doira ishlatilmaydi. Ular kuylarni eroniy deb nomlashadi. Ushbu hududda
ham kuylar maxsus nomlarga ega bo‘lib 34 tani tashkil etadi. Ularning bir qismi Shirvoniy yo‘llari
bilan bir xillik kasb etadi. Shimoliy dostonchilikda dostonni bashlash va nihoyalash ham alohi-
dalik xususiyatlariga ega. Biroq har ikkala an’anada ham tomosha raqgs bilan nihoyasiga yetadi.
Shimoliy dostonchilik vakillari vohaga ko‘chib kelgandan so‘ng to XX asr boshlarigacha ichki
tovushda kuylaganlar. Buni 1822-yilda Xivaga kelgan N.Muravyov kuzatishlari ham tasdiqlaydi.
Shu sababli ular dastlab qo*‘bizdan foydalanishgan, so‘ng dutor jo‘rligiga o‘tishgan. Shimoliy dos-
tonchilikda baxshilarning badehago‘ylik san’ati ancha faol ko‘zga tashlanadi. O‘z navbatida ular
repertuaridagi dostonlar hajman ancha keng. Buni Tursun baxshi ijrosidagi “Huriliqo va Hamro”
dostonining og‘zaki variantini qo‘lyozma nusxa bilan taqqoslaganda yaqqol ko‘rish mumkin. Bax-
shi doston matniga xalq so‘zlashuv tiliga oid ko‘plab frazeologik iboralarni, maqol va matallarni,
uchiriq so‘zlarni kiritgan. Ayniqsa, uning ichki medial formulalari e’tiborga loyiq. Shimoliy dos-
tonchilikning yana bir vakili Sakrak baxshi nutqida ushbu xususiyat yanada yorqinroq ko‘rinadi.
Uning saj’ elementlariga e’tibor qaratish, auditoriya bilan muloqotda bo‘lib, da’vat, buyruq, xi-
tob, so‘roq tarzida aloqa qilishi doston vogealarining tinglovchiga to‘laqonli yetkazishda muhim
omillar bo‘lib xizmat qiladi. Shimoliy dostonchilikdagi ichki medial formulalardan foydalanish
umumturkiy an’ana bo‘lib, ular ozarbayjon, turkman baxshilari nutqida ham mavjud. Aslida bu
usulning tarixini qadimgi eposdan izlash lozim. “Kitobi dadam Qo‘rqud” eposida ushbu an’ana
to‘laligicha namoyon bo‘ladi.Shimoliy hududning To‘rtko‘l, Shabboz hududlarida yashagan ayrim
baxshilarda yana bir an’ana borki, ularda baxshilik va jirovlik ijrosi birgalikda namoyon bo‘ladi.
To‘rtko‘llik Qo‘shako‘r va Qurbonboy jirov, Shabbozda yashagan Muso baxshilar ayni paytda
qo‘biz chalib jirovlik ham qilishgan. Umuman,xulosa qilib aytganda, ikki an’ananing qorishiq
holda uchrashi o‘zaro ta’sir va repertuar almashish natijasi hisoblanadi.
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GAVHAR ESHCHANOVA
filologiya fanlari nomzodi,
Urganch davlat universiteti dotsenti

“ASAU - BARAQ” DOSTONI - TURKIY
XALQLARNING MUSHTARAK
MA’NAVIY MEROSI

Annotatsiya: Ushbu maqolada qozoq xalqining Idil galmoglari bilan kurashi davrida jasorat
ko ‘rsatgan sevimli qahramoni Baraq botir haqida yaratilganlari “Asau — Baraq” dostonining
variantlari qiyosiy tahlilga tortiladi. Baraq botirning Avaz Inoq taklifi bilan Xiva xonligiga tahdid
soluvchilarga qgarshi kurashib, xivaliklarga yordam bergani va uning dostonda o ‘z badiiy ifoda-
sini topganligi, oginlarning badiiy mahorati masalalari yoritiladi.

Kalit so ‘zlar: gqozoq, variant, doston, folklorshunos, Xo ‘jayli, Baraq botir, Xiva xonligi, Avaz
Inog, Omonjo o ‘g ‘li, O ‘yrot davlati, kichik juz, Idil daryosi.

Annomauyun: B OanHoll cmamve K CPABHUMENbHOMY AHAIU3ZY NPUBLEKAIOMC 8APUAHMbL
snoca “Acaé Bapak”, co30ann020 0 100UMOM 2epoe Kazaxcko2o Hapooa bapax 6amwipe, Ko-
mopulil noxkazan xpadbpocms 6 bopvoe ¢ Uounsckumu xaimvikamu. Packpviearomesi 3adauu xyoo-
HCECMBEHHO20 MACMEPCMBA AKbIHO8, HAULTU CBOE XYO0IUCECMBEHHOE BbIPAJICEHUE 8 INOCe U MO,
kax bBapax 6amwip no npeonoscenuro Asaza HUnaka 6opoacs npomug yepoicaromux Xugunckomy
XAHCMBY, NOMO2AN XUBUHYAM.

Knroueswie cnosa: xasax, eapuanm, snoc, goavkiopucm, Xyoceinu, bapax bamuip, Xusun-
ckoe xancmeo, Aeaz Unax, cotn Omonaico, cocyoapcmeo Otipam, mManeHbKUull 0xicy3, peka Moun.

Annotation:This article provides a comparative analysis of the variants of the epic “Asau —
Barak” about the hero of the cossack people during the struggle against the Idil kalmyks Barak
Batyr. At the suggestion of Avaz Inok the issues of artistic mastery of okins are covered.

Key words: Kazakh, poem, variation, folklore, Khujayli, Barak hero, Khiva khanate, Avaz
Inoq, Omonjo ‘s son, Uyrot state, small juz, Idil river.

kamlash maqgsadida jon-jahdi bilan kurashgan qahramonlar ko‘p bo‘lgan. Xalq bunday

o‘g‘lonlarini hech qachon unutmagan va ularni asrlar osha ardoqlagan, e’zozlab kelish-
gan. Bu an’ana avlloddan-avlodga o‘tib kelgan. Darvoge, ularning faoliyati yosh avlodni vatan-
parvarlik ruhida tarbiyalashda muhim ahamiyat kasb etadi.

Mana shunday ardoqlangan qahramonlardan biri Baraq botir Sotiboldi o‘g‘lidir (1743 — 1840).
Qozoq xalqining bu qahramoni to‘g‘risida oqin Tilevma-g‘ambet Omonjo‘ o‘g‘li (1865 — 1935)
“Asav Baraq” dostoni (jiri) ni yaratdi.

1965-yilda qoraqalpoq folklorsunosi Xolboy Mambetnazarov Tilevmag‘ambet Omonjo*
o‘g‘li asarlarini to‘plab, xattotlik mahorati bilan ko‘chirgan. Mustejen esa daftarni undan olib,
Oz FA Qoraqalpog‘iston bo‘limining N.Davqorayev nomidagi Tarix, til va adabiyot institutining

Tarixdan ma’lumki, qozoq xalqi orasida millatining jipsligi, birligini saqlash va mustah-
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qo‘lyozmalar xazinasiga topshirgan. Qo‘lyozma daftarda “Baraq botir” dostoni 32 sahifadan kam-
roq joyni egallagan.

Kuzatishlardan ma’lumki, oqginlar tomonidan kuylanib kelingan “Baraq botir”,"“Asou botir”
nomlari bilan xalq orasida keng tarqalgan dostonlar , aslida bir asar — “Asau-Baraq”dir.

Jirchi — oqin Allabergan Tasqinboev “Asau-Baraq”dostonini (jirini) 1990-yilda Toshkentda
yozdirgan. Ushbu dostonni Erejep jirchi ham kuylab yurgan. Aynigsa, uni Qo‘ng‘irot atrofida
yashovchi xalq juda sevib tinglab kelishgan.

Tilevmag‘ambet Omonjo‘ o‘g‘li “Asau Baraq”dostonini Mustejen o‘g‘li Boqitjonga kirilll al-
ifbosida yozdirgan. Folklorshunos Qorjov Jumajonov ushbu matnni qo‘lga kiritgan. Shuningdek,
u O‘z FA Qoraqalpog‘iston bo‘limining N. Devqorayev nomidagi Tarix, til va adabiyot instituti
Qo‘lyozmalar fondida saqlanayotgan arab alifbosida yozilgan qo‘lyozmani ko‘chirib olishga mu-
vaffaq bo‘lganligini ta’kidlaydi [1:3]

Qozog‘iston Fanlar akademiyasining qo‘lyozmalar fondida saqlanayotgan “Asau-Bateir” dos-
toni 1991-yil 6-20-may oralig‘ida Oqtepa viloyati Bayg‘alim tumani gazetasida e’lon qilingan.
Ammo bunda dostonning boshlanmasi, tugallanmasi va ayrim o‘rinlari tushurib qoldirilgan. O‘sha
nusxani folklorshunos Qorjov Jumajonov M.Kiyeboyevdan ksero nusxa tarzida olgan.”Shunday
qilib, barcha “Asau-Baraq”ni birma — bir qgiyoslab ko‘rsam, birini — biri to‘ldirishini payqad-
im. Shu sababli adabiyotning jo‘yali tahlil nazariyasi negizida va qo‘limdan kelganicha, “Asav-
Baraq”qa “xiyonat qilmaslik”’ka harakat qildim. Gazeta materiallari bilan Mustajon yozmalari
“Asau-Baraq”ning yalpi doston shakliga kelishida asos, qolganlari esa unga tayanch bo‘lgan”,
— deya yozgan Q.Jumajonov [1.5]

Ma’lumotlarga ko‘ra,Omonjo‘ 0°g‘li 1923—1925-yillar oralig‘ida To‘rtko‘lda chiqqan gazeta-
larda 0°z o‘lanlarini e’lon qilib borgan. 1926-yili Xivada chigadigan “Inqilob quyoshi” gazetasida
adabiy xodim vazifasida faoliyat ko‘rsatgan.1927-yilda salomatligi to‘g‘ri kelmaganligi sababli,
gazetadagi adabiy xodimlik vazifasidan ozod bo‘lgan va shundan so‘ng u biror joyda ishlamagan.

1993-yili qozoq xalqi Baraq botirning 250 yillik yubileyini o‘tkazib, uning ruhini shod etdi.
Ana shu yubileyga tayyorgarlik ancha oldin boshlangan bo‘lib, 1992-yili “Asau-Baraq”dostoni
Tilevmag‘ambet Omonjo* o‘g‘li muallifligida birinchi marta alohida kitob shaklida nashr qilinib,
to‘yga to‘yona qilingandi.

“Asau-Baraq”dostoni bosh gahramoni Baraq haqida Jang‘aboy Saparov, Nurdavlat Kuzenbo-
yev, Navbat Ko‘shinboyev, Mag‘ul Eluboyevlarning maqolalarida ham so‘z yuritiladi. Ular botir
yashagan davr, uning mardligi to‘g‘risidagi ma’lumotlarga aniqliklar kiritishga harakat qilganlar.
Ular to‘plagan manbalar bilan folklorshunos Q.Jumajonov to‘plagan materiallar negizida Ota va
uning avlodlari to‘g‘risida to‘liqroq ma’lumot olishga imkoniyat tug‘iladi, ammo bu ma’lumotlar
hali to‘ldirilishi, boyitilishi lozim, albatta.

Kuzatishlardan ma’lumki, 1627-yilda O‘yrot davlati tarqatilgan. O‘yrotlar tarqatilgan paytda
ularning bir urug‘i — to‘rg‘avutlar qozoq xonligini oralab o‘tib, Idil va Yoyiq daryolarining den-
gizga quyadigan joyiga, ya'ni Kaspiy dengiziga yetib keladilar. Ular shu tariqa Idil va Yoyiq ora-
lig‘iga o‘rnashishib olib, asta-sekin kichik juz yerlariga intila boshlaydilar. Bu intilish o‘yrotlar-
ning shars urug‘i negizida qurilgan jo‘ng‘arliklar xonligi (1635 — 1758) qulagandan keyin kuchay-
gan. Baraq botir qozoqlarning Idil qalmogqlari bilan kurashi davrida tanilgan. Darvoqe, u shars
urug‘i asosida paydo bo‘lgan jo‘ng‘arliklarlar bilan kurashmagan, albatta. Dostonda Baragning
qahramonligi Qabanboy, Bo‘g‘imboy, Eset botirlar olamdan o‘tgandan keyin yuzaga chiqqan,de-
gan ma’lumotlar ham uchraydi. Ma'lumki, Eset botir (1667—1749), Abilboy botir (1711-1781) va
O‘ljaboy botir (1709 — 1785) Baraq tug‘ilib, voyaga yetgach, gahramon bo‘lib tanilganidan so‘ng
vafot etganlar. Fikrimizcha, oqin qozoqlarning mudofaalanishi, elni saqlab qolishi jarayonidagi
botirlar va ularning qahramonliklari hagqidagi ma’lumotlarni qo‘lga kirita olmagan ko‘rinadi.
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Tarixiy manbalarda yozilishicha, 1785-yil boshida Baraq botir otryadida 2000, Tilenshi botir
otryadida 1500, Sirimning otryadida 2700 nafar kishi bo‘lgan. Tilenshi, Sirim va Baraq doston-
ning qahramonlaridir. Asavning mardligi jang paytida namoyon bo‘lgan.

Ma’lumki, Avaz Inoq 1790 — 1804-yillarda Xiva xonligini idora qilgan. Avaz Inoq taklifi
bilan Baraq botir Xiva xonligiga tahdid soluvchilarga qarshi kurashib, xivaliklarga yordam ber-
gan. Dostonda bu o°z badiiy ifodasini topgan. Zero, turkiy tilli, negizi bir bo‘lgan xalqglarni tashqi
dushmanlardan himoyalashda Baraq qardoshlik burchini bajargan, shubhasiz.

Demak, Baraq elning elligini, xalgning xalqligini saqlagan, do‘st, qardosh xalgning oso-
yishtaligini himoya qilgan mamlakat g‘amxo‘ri bo‘lgan qahramondir.

Turkiy xalglar orasida keng tarqalgan “Asav-Baraq” dostonining Xo‘jaylida nashr etil-
gan varianti o‘zbek xalq dostonlariga xos: “Onkicca, OypbIHFbI OTKeH 3amaHza CapblapKaHbIH
JlaNlachlH Ka3ak IeH KaJIMaK MEKeH 3TKeH 3KkeH. COHbIHAH epre TajJachlll KM *kak Oip— OipiHe
xay OonbIn KetinTi...” tarzidagi an’anaviy boshlama bilan, M.Ahmedov nusxasida: “Dxicca,
OypBIHFBI OTKEH 3aMaH/ia CapblapKaHbIH KEpiHe, Ka3aK — KaIMak kay OOJIbIN, Ka3aK KaaIMaKThl
KOHBICBIHAH ayAapbInThl...” tarzidagi, Ye.Bileulov variantida: “Ka3ak apaceiHia Ka3aKkThl OHUJIETeH
XaH TyKbIMbI, akcyiiek Cynrtan HlomxapiapabiH 6aKTanachIK 1eH ay3bl Oipikmeres ...”” deb ma’lu-
mot berish bilan boshlangan.

Yugqorida keltirganimiz parchalardan ko‘rinadiki, dostonning tahlil qilayotganimiz nusxalari
qalmoqlarning Alako‘bik boshchiligida qozoqlar ustiga yurishi tasviri bilan boshlanadi.

Dostonning Xojaylida nashr etilgan variantida tavirlanishicha, olti ming askardan iborat qal-
mogning qozoqlar ustiga bostirib kelayotganini qozoq oqsoqoli Tugel qart tushida ko‘radi va
tushini o‘z xalqiga ma’lum qiladi. Tush motivi o‘zbek xalq dostonlarida alohida o‘rin egallagan
qadimiy motivlardan sanaladi.[6:102]. Tush tasviriga ko‘ra, qalmoqlarga qarshi kurashga otlangan
Baraq 18 yoshli navqiron yigit bo‘lib, unga Olloh tomonidan ilohiy kuch ato etilib, xalq dostonla-
ridagi qahramonlardek g*ayritabiiy kuch — qudratli pahlavon bo‘lgan.

Qozoq folklorshunosi S.Sekenovning yozishicha, “Baraq botir” jirining Y.Bileulov vari-
antidan tashqgari barcha nusxalarida gqalmoglarning qozoqlar ustiga bostirib kelayotgani Tugel
qartning tushida ayon boladi. [5:48] Ushbu tush tasvirining tarixiy haqiqatga to‘g‘ri kelmasligini
anglab yetgan jirchi bu motivni boshqacharoq tasvirlagan. Ya’ni “Qozoq ustiga yov bostirib ke-
layotgani haqidagi xabar”Abilay xon tomonidan tarqatiladi.U qozoq eliga xat yo‘llab, “Kanmoxk:
“Kazakka aTTaHambIH, el dCKep KUHAM kaTip. Eprem — ke enre xay keneni”’, deb ularni
ogohlantiradi.

Dostonning barcha nusxalarida Baraqning o‘zini tanishtiruvi epizodi bir— biriga o‘xshash ish-
langan. Ammo Xo‘jaylida nashr etilgan variantdagi farq Baraq o‘zini onasining, Yerejep Bileulov
variantida chechasining oti Qarqara deb tanishtirishida ko‘rinadi:

Men atimativii H#cOHUMOI,
Teinoan kapa co3imoi.
Camueinanowsl banacel,

bapax oen otizan omumowi.
Kiwi orcy30in iwinoe,

Tabvin 0enmi 3amvimobi.
Haeawwvim Cepre bamoip — Owbi,
Anamuein amel Kapxapa [1:39]

Ko‘rinadiki,bu variantda Barak Serke Botirning jiyani,tabin urug‘idan ekanligiga alohida
urg‘u berilyapti. Zero, epik qahramon biografiyasining asosiy mazmunini bahodirlik faoliya-
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ti tashkil etadi.Aynan o‘sha faoliyatda eposning asosiy mohiyati,uning pafosi mujassamlashgan
bo‘ladi.[4:77]

“Baraq botir” dostonini tahlil etar ekanmiz, Baraq obrazining yaratilishida ham barcha xalqlar
eposlarida bo‘ladigan jarayonlar kechganligini ko‘ramiz.Xalq qahramonining hayotdagi qiyofasi,
1jtimoiy — siyosiy faoliyati umumlashtirilgan prototipga xos xususiyatlar xalq ideali asosida qayta
idrok etilgan. Negaki, “Real hayot epik syujetga aniq taqvimga asoslangan ma’lum voqealar —
kurash, qamal, harbiy yurish, hokimiyat almashishi kabi hodisalarni o‘zida jamlaydigan yilnoma
kabi emas,balki tipik muntazam voqealar, hayotiy jihatlar, vaziyatlar , o‘sha davr turmushini bel-
gilaydigan, umumxalq ahamiyatiga ega bo‘lgan hodisalarni ifodalagan holda kirib keladi.[4:78]
Shu bilan birga turmushdagi reallik epik jihatdan qayta idrok etilib, badiiy ishlov beriladi, qayta
shakllanadi. Eposdagi qadimiy an’analarga moslab, voqealar umumlashtiriladi, idealllashtirish,
shartlilik kabi epik estetika tamoyillari unda o‘z ifodasini topadi.

Buni dostonning mavjud barcha nusxalaridagi jang tasvirida yaqqol ko‘rish mumkin:

Cybipovl bender aimacywiH,
Kusinau mapmein golaviuneH.
Exu 60101 keyoecin,
Tacmaowl kecun Keanecin.
bapax keipevin canaowt,

Onin scamkan KaamMaKkmolH,
Kanwt cyoaii azaoul.

Kanmax xawwein xazaxman,
Caui — canaza 6yzaowi.[3:93]

bamwipnap kipoi ypuicka,
Bonmaiiovr eprap mypuicka.
Ommecen con natizacol,
bantaner canowvi cozvicka.
Cybipovl Oy 0a armacwin,
Kus mapmuin xarmaxmoin.
Exi 6010i keyoecin,
Tacmaowl kecvin Kennecin,
Oh — den ammam Kynaowi,
boumepexmeti Kynaowv[3:83]

Yugqorida keltirganimiz parchalardan ko‘rinadiki, jang tasviri mavjud nusxalarning barchasida
bir-biridan farq qilmaydigan tarzda tasvirlangan.

Dostonning qariyb barcha nusxalarida Alako‘bik bilan jangda Baragning qirq yigiti va uning
maslahatchisining hissasi kattaligi yorqin ifodalangan. Ushbu obraz Xo‘jayli varianti va A.Taskin-
boyev kuylagan nusxada “Do‘swe”, E.Qulpiboyev variantida “Do‘s”, G. Sariboyev nusxasida
“Do‘psi”, Q.Imangaliyev variantida “Do‘seibay”’tarzida nomlangan.

Dostonning M.Ahmedov va E.Bileulov variantlarida bu obraz haqida hech ganday ma’lumot
berilmagan.

Xo‘jaylida chop qgilingan “Acau-baraq”va yuqorida qayd qilingan doston variantlarida biy
Baraqgning og‘asi, inisi tarzida bir xilda talqin qilingan.

Ma’lumotlarga ko‘ra, Sirim xanni Erasi Sultonning tutqunidan ozod qilishini talab etib xat
yozgan yo‘lboshchilarning ichida tabin urug‘idan Baraq botir bilan Do‘“si biy ham bo‘lgan.[2:238]
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“Baraq batir” eposining Xo‘jaylida nashr etilgan variantida Baraq botir qalmoqlar ustidan
g‘alabaga erishgach, Eron hukmdori Nodirshohning O‘rta Osiyoga, jumladan, Xiva xonligi ustiga
yurishida unga qarshi kurashda Avaz Inoqqa yordamga kelgani tasvirlangan:

Keizvinbastoin namwuaset,
Haowipwa renin sckepmen.
Xuya waxapvin kamaowl,
Kuvipoazvl oicamean Bapaxka,
Kenoi mynvin xabapul.
“Kencin, decen, ammanwin,
2y3 Unaevl Kazasbi.
Jlosvinbl epmin Kacvina,
Ammanwin bapak 6apaowi.
Haovipwani kawipoin.
Anamanvin Koipaowt. [3:75]

Darhaqiqat, yuqorida ta’kidlanganidek, epos real hayotning badiiy inikosidir. Zero, manbalar-
da yozilishicha, 1688-1747-yillarda yashab, 1736-1747-yillarda Eron hukmdori bo‘lgan Nodir-
shoh Buxoro amirligi va Xiva xonligi ustiga yurish qilgan, o‘z hukmronligi davrida xalq boshiga
ko‘plab kulfatlar yog‘dirgan, ammo ko‘p o‘tmay, mag‘lub bo‘lib, Eronga gaytgan.

Tarixchi olim A.l.Levshin o‘z tadqiqotida Baraq bilan Xiva xoni Qayipning orasida do‘stlik
bo‘lganligini ta’kidlaydi. [3:215] Ushbu tarixiy haqiqat dostonda quyidagicha bayon qilinadi:

Haowipwani gvipean com,
Xuya xamwvi cwitinaowl.
Jlocwl 6uodi bu xotivin,
bapax sorcapnvix anadvl.
Ypeeniwmin oatinapol,
bay-oakwanwv scatinapet,
Ana wanan, ax magma.
Keipza wvikkan scaidapeoi.
bec mama men 6up wanan
baoiceii monen mypeanoi.
“bepcin, oecan bapaxka”
Xuya xanuvin napmanwl.[3:75]

Qozoq folklorshunosi S. Sakenovning fikricha, XVIII asrning 40-yillarida qozoq sultonlari-
ning hurmatiga sazovor bo‘lgan Baraq botir Xiva xoni Qayipning kuyovi bo‘lgan va shuning
uchun u xon tomonidan taqdirlangan.

Bizning fikrimizcha, Baraq botir Nodirshohga qarshi kurashda Xiva xoniga yordam bergani,
uning mardligi haqida qahramonlik qo‘shig‘i yaratilishiga va bu-qo‘shiq “Baraq batir” jirining
yaratilishiga asos bo‘lgan, shubhasiz.

Ushbu epizod dostonning boshqa nusxalarida uchramaydi. Doston variantlarida qozoq botirla-
rining rus podshosi askarlari bilan to‘qnashuvi, yuqorida qayd qilib o‘tilganidek, qozoq urug‘larini
birlashtirgan kichik juz hukmronligining o‘rnatilishi tasviri berilgan:

Dobinkativlp XaHHbIH,
bec banacvl 6ap eou.




Auvwyax nenen Hypanei,

Eon, Ecum, Epanu,
Dbinkativir oneen Ciu,

Xan 6onvin xaneikka mapaovl.
Xan 6onam, oen Epanu
becxanaza bapaowt. [3:120]
Yoki:

Doinkaiivlp mopeHuviH,

Topm 6anacel bap exen.
Auwyaq nen Hypanei,

D0in menen Epanwi,
Doinkaiivlp oneen con,

En ynxenu Hypanot,

Kiwi orcy30un iwine,
Haitivitkman bepei kazakka,
Hypanwvt xan 6onaowi... [3:178]

Keltirilgan ushbu parchalardan ko‘rinadiki, dostonning E. Kulpibayev nusxasida Abulqayir-
ning farzandlari besh nafar deb berilgan. Shuningdek, bu nusxada Nuralining kuch-qudrati o‘zidan
oshib borayotgan Ayshuakni rus podshosining vakili Ogsoq mayorga:

Atiwyaxkmuin 6yeunoe,
Kaszax oezen enu bar.
Enex, Kob6oa sicepu bar,
bapax oezen eru bar.

tarzida chaqqani, keyin Ogsoq mayorning Ayshuaqni, Orenburgda qo‘lga olib, tutqunda
saqlagani, Ayshuaqning inisi Edil sulton orqali Baraqqa xat yo‘llab, o‘zini qutqarib olishini undan
o‘tinib so‘ragani, Baragning “kichik juzga jar solib,” lashkar to‘plab, Oqsoq mayor hukmronlik
qilayotgan o‘lkani bosib olishga otlangani batafsil bayon qilinganki,bularning barchasi jirchining
mahoratidan darak beradi.

Xo‘jaylida nashr qilingan variantda Eralining qaysi hududga hukmdor etib tayinlangani tas-
virlanmagan. Ammo Nuralining Ayshuaq ustidan Aqsaq mayorga arz qilishi motivi ham bu nusxa-
da nisbatan qisqaroq bo‘lsa-da, ishlangan.

Mustejep Axmetov nusxasida esa faqat bir o‘rindagina “uch onaning bolasi, uch mingga bosh
bo‘lganligi” qayd qilib o‘tilgan-u, ammo ularning ismlari, keyingi faoliyati haqida hech qanday
ma’lumot berilmagan.

Kuzatishlardan ma’lum bo‘ladiki, Ebilqayir farzandlarining barchasi bir vaqtning o‘zida turli
hududlarga xon etib tayinlanmagan. Darvoqe, Ebilqayir vafot etgach, uning o‘rniga taxtga Nurali
o‘tiradi. U vafot etgach, 1791-1795-yillar oralig‘ida, Erali, 1795-1797-yillarda Esim xonlik qgiladi.

Tarixiy manbalarga ko‘ra, kichik juz urug‘laridan tuzilgan qo‘zg‘olonchilar rus podshosi
askarlari ustiga bir necha bor yurishlar gilganar.Qo‘zgolonlarni uyushtirishda Tasbolat, Eybolat,
Qodir hamda Sadir ismli starshinalar, Baraq, Tilenish va Sirim kabi botirlar ham gatnashib, ular
so‘nggi qo‘zg‘olonlarga kichik juzdan tashqari urug‘larni ham qatnashtirishga erishdilar. Fikri-
mizcha, bunday qo‘zg‘olonlarning asosiy sababi, ris-qozoq askarlarining, Chaganov otryadlari-
ning hech qanday sababsiz bosqinchilik qilib, qozoqlarning ko*plab mol-mulklarini, otlarini tortib
olganliklaridadir.
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Tarixchi M.P.Vyatkinning ta’kidlashicha, qo‘zg‘olonchilarga qarshi maxsus jazo otryadlari
tuzilib, ular hech qanday gunohi bo‘lmagan qozoq ovullariga bostirib borib, ularni jazolash bilan
shug‘ullana boshladilar.[2:238]

Haqgiqatan ham, o‘sha paytda Ayshuaq xonning tutqunlikda saqlanishiga qarshi kichik juz
qozogqlari Sirim boshchiligida milliy qo‘zg*oloni boshladilar. Mana shu tarixiy voqgealar dostonda
0°z badiiy ifodasini topgan, shubhasiz, Oqsoq mayorga qarshi kurashda Baraq botirning o‘n ikki
yashar o‘g‘li Asavning qatnashuvi tasviri Xo‘jaylida nashr gilingan nusxada ancha mukammal
ishlangan. Ammo dostonning boshqa nusxalarida bu epizod juda qisqa tasvirlangan.

Kuzatishlardan ma’lum bo‘ladiki, hagiqatan ham Sirim boshchiligida 1791-yilda olib borilgan
ozodlik harakatlarida tabin urug‘idan Elkaboy, Barmoq, Do‘si, Baraqglar bilan Asav ismli starshina
bo‘lgan.

Mavjud doston variantlari tahlili shuni ko‘rsatadiki, Erejep Bileulov nusxasigina Alako‘bek
vafot gilganidan so‘ng qozoqlar bilan qalmogqlar o‘rtasidagi nizolar barham topib, qozoq va qal-
moq xalqlari do‘stlik bitimi tuzganliklari bayon qilinadi.

Demak, dostonning Erejep Bileulov nusxasida asrlar osha sher yurakli azamatlarning yuragida
saqlangan, ammo amalga oshmagan ezgu o‘ylari, orzulari o‘zining badiiy ifodasini topgan. Zero,
folklorshunos S. Sakenov ushbu doston nusxasini xalq dostonlari an’analarini o‘zida mujassam-
lashtirgan badiiy barkamol variant sifatida baholagan-ki, bunga qo‘shilish mumkin. Shuningdek,
u turkiy xalqlar orasida tarqalgan “Baraq botir” dostoni yagona syujet asosida qurilgani, buni har
bir variantning syujetdagi asosiy motivlari, obrazlar tizimi va badiiyatini chog‘ishtirganda yaqqol
ko‘rish mumkinligini ta’kidlaydi.[5:59] Darvoge, bunga doston nusxalari matnida qo‘llanilgan epik
klishelar, stereotip (turg‘un ibora)larning o‘xshash kelishidan to‘la ishonch hosil gilish mumkin.

Ammo tadqiqotchining Xo‘jaylida chop qilingan. “Asau-Baraq” dostonining Nukus pe-
dagogika instituti dotsenti Q.Jumajonov tomonidan T.Omonjo* o‘g‘li ismiga bog‘lashi noto‘g‘ri
ekanligi fikriga ma’lum darajada qo‘shilish mumkin. Negaki, “Asau-Baraq” nashr gilinmasdan
oldin ham kuylanib kelingan. Demak, folklorshunos Q.Jumajonov dostonning M.Axmetov, N.Ra-
maqulovning jir so‘ngida:

“MyHu dcazvin wvlzapeaH,

Amansircoynos wavip-dor” —

deya yozganlari satrlariga tayangan ko‘rinadi. Ammo T.Omonjo‘ o‘g‘li matnga ijodiy yon-
dashib, an’ana doirasida syujetga ayrim epizodlarni kiritib, o‘zining kuchli badehago‘y jirchi
ekanligini isbotlaganligini, badiyati mukammal ishlanganligi bilan ajralib turishini yuqorida ko‘rib
o‘tgan edik.

Binobarin, asrlar osha xalqimizning ma’naviy ozuqa manbayi bo‘lib kelgan “Asau— Baraq”
dostonini maxsus ilmiy tadqiq etish galdagi vazifalardan sanaladi.
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A. BEKUMBETOB
0oxkmop ¢punonrocuueckux Hayk (PhD), cmapwuii Hayunviti compyOHUK,
Kapakannaxckuii hayuno-ucciedosamenbcKuti UHCIUMYm 2yManumapHulx HayK
Kapakannaxcrkozco omoenenue Akademuu nayx Pecnyoauxa Y36exucman

CIOKET U MOTUBbI B
KAPAKAJIHAKCKUX JIEI'EHAAX

QORAQALPOQ AFSONALARINING
SYUJET VA MOTIVLAR TIZIMI

Annotatsiya: Qoraqalpoq xalq afsonalari syujet va motivlar asosida shakllangan bo ‘lib,
ularning manbasi totemizmga taalluqlidir. Bu afsonalarning syujet va motivlari ko ‘p hollarda
etiologik, toponimik, genealogik turlariga xos.

Qoragqalpoq afsonalaridagi o ‘zgarish motivi totemizmning sehr, animizmning diniy e tigodlar
tizimida vujudga kelgan ta’qiq yoki tabu bilan bog ‘liq. Hayvonlar haqidagi afsonalarning aksari-
yati «u (it, toshbaqa, boyo ‘g ‘li, bedana, ko ‘rchapalaklar, ogqushlar) odamlardan bo ‘Igany» degan
doimiy formula bilan boshlanadi. Bu esa odam va hayvonot o ‘rtasidagi munosabatlarga totemistik
e tigodni ko ‘rsatadi. Bunday xarakterdagi afonalarda odamlarning hayvonlarga, o ‘simliklarga
va jonsiz narsalarga aylanishi motivini o ‘zgarish sabablariga ko ra uch turga bo ‘lish mumkin,
chunki har bir transformatsiyaning sababi butun bu motivda evolyutsiya bosqichining ma’lum bir
bosqichini o ‘rnatadi.

Kalit so“zlar: folklorshunoslik, afsona, motiv, totemizm, animizm, syujet.

Annomayusn: Cpedu Kapakainakckux 1e2eno, copmuposasuiuxcs Ha 0CHOBE 6blULEYKA3AH-
HbIX CIOJCEMO8 U MOMUBOS, UMEEHCsl KOMNILEKC Ne2eHO, UCTOYHUK NPOUCXOHCOEHUSL KOMOPbIX
OMHOCUMCSL K MOMEMUIMY, MU CIOHCENbL U MOMUBLL 60 MHOUX CLYYASIX CBOUCMBEEHHbL 1€2eHOAM
IMUONOSUUECKO20, MONOHUMULECKO20, 2EHEANI02ULeCKO20 HANPAGLCHUSL.

Momue npespawjenus 6 KapaKammaxkckux 1e2eHO0ax Ces3an makdce ¢ 3anpemom uiu maody,
BOZHUKWUM 8 CUCHeMe OPEBHUX PelUSUOIHbIX GePOBAHULL MOMEMUIMA KAK MA2Uusi, aHUMU3M.
Bonvuuuncmeo ne2eno 0 HcusomHuIx, nPOUCXOOUSUIUX OM YEN0B8EKA, HAYUHAEMC Sl C NOCMOSHHOU
Gopmynsl “on (cobaka, uepenaxa, cosa, nepeneika, iemyuas Mvlulb, Oenvlii 1e6edb ObLIU panblie
J00bMU”, C8UAEmMEeNbCMBYIoujUe 0 MOMEMUCIULECKOM 8ePOBAHUU O POOCHEEHHBIX OMHOULEHUSIX
MeHCOY Ueo8eKOM U MOmMmeMoM. B iecenoax maxkoeo xapakmepa mMomus npespawenus nooetl 8
HCUBOMHBIX, PACMEHULL U HeOOYULeBIIeHHblEe NPEOMENbl NO NPUHUHAM NPEEPAUeHUSL MONCHO PA3-
Oenums Ha mpu 6udd, NOMOMY YMO NPULUHA KAXHCOO20 NPEEPAUYeHUsL YCMAHABIUBAEN ONPeOeeH-
HYI0 CIMYNEHb I80TOYUOHHO20 IMANA 8 YELOM IN020 MOMUBA.

Annotation: Among the Karakalpak legends, formed on the basis of the above plots and mo-
tives, there is a complex of legends, the source of which relates to totemism, these plots and mo-
tives in many cases are characteristic of the legends of the etiological, toponymic, genealogical
direction.
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The motive of transformation in the Karakalpak legends is also associated with the prohibi-
tion or taboo that arose in the system of ancient religious beliefs of totemism as magic, animism.
Most of the legends about animals, descended from man, begin with the constant formula “he (a
dog, a turtle, an owl, a quail, a bat, a white swan) were people before,” testifying to the totemistic
belief about the relationship between man and totem. the motive for the transformation of people
into animals, plants and inanimate objects for reasons of transformation can be divided into three
types, because the reason for each transformation establishes a certain stage of the evolutionary
stage as a whole of this motive.

Knruesvie cnosa: gponvkiopucmuxa, MOmus, ie2eHod, MomemMu3m, AHUMU3M, CIOHCEN.

Key words: folklore, motive, legend, totemism, animism, plot.

MUPOBOH (PONTBKIOPUCTUYECKOI HAyKe MTPOBEICHBI HAYYHO-UCCIIEI0BATENLCKIE pado-

ThI O TEHE3UCE CIKETOB (POJIBKIIOPHBIX MPOU3BEICHUN B HAAJICKAIICH CTETICHH, H T10-

Jy49eHHBIE HAyYHBIE Pe3yJIbTaThl IIUPOKO MPUMEHSIIOTCS B BBISIBICHUH PETHOHATBHBIX
(hopM MPOUCXOKIECHHUS CIO’KETa U MOTHBOB B HAIIMOHAJILHOM (hOJIBKIIOPE.

B ¢donbkiiope MUpOBBIX HApOJOB B (POPMUPOBAHUU CHCTEMBI CIOJKETA JKaHpPA JICTEH/IbI PH-
CYTCTBYET TOTEMH3M — OJIMH U3 PAaHHUX PEIUTHO3HBIX BEPOBAHUH, 3aHUMAIONINX B HUX TJIABHOE
Mecto. HaM U3BeCTHO, 4TO TOTEMHU3M BO3HUK HA OCHOBE BEPOBAHUM, YTO CYILLECTBYET POJICTBEH-
Hasi CBS3b MEXJIy TIEPBOOBITHBIM YEJIOBEKOM C OTPEJCIICHHBIM JKUBOTHBIM, PACTCHUEM, HEOJTY-
MIEBJICHHBIMH MPEIMETaMHU, a TaKKe MPUPOIHBIMU SBJICHUSAMU. TOTEeMH3M, IO HAYYHBIM HCCIIE-
JIOBaHUSAM CHOPMHPOBAH C BOZHHMKHOBEHHEM TEPBOOBITHO-IIFIEMEHHOTO OOBCAMHEHHUS U KOPHH
MIPOUCXOXKACHUST OJHOTO TUIEMEHU CBSI3aHbBI C OINPEACICHHBIM BUIOM >KUBOTHBIX, PACTCHUEM U
HEOYIIEBJIEHHBIM TIPEIMETOM, SIBJISIONMIMXCS TOTEMOM ATOrO IUIEMEHH. B mocnenyromeM mos
BJIUSIHUEM 3TOTO MOHATHUS MEXY YJIE€HAMU OJHOIO IUIEMEHH, MPUHAICKAIIUMHI 3TOMY TOTEMY
BO3HUKIIO MOHSTUE, YTO OHU MEXKIY CO0O0M pOJICTBEHHUKH.

C pa3BuTHEM CaMOCO3HAHUS YEJIOBEUECTBA TOTEMHU3M CBOE MECTO OCBOOOIMII IPYTHM pe-
JUTHUSM, U CBOWCTBA, MPUHAJUISKAIINE €My CTalld MPUHUMATH JIPYTyi0 GOpMY U COAep KaHHeE.
B cBsi3u ¢ 3TUM B (OJNBKIOPHON TPaAUIIUU BCTPEUAIOTCS PA3HBIE MPOSIBICHUS, COOTBETCTBYIO-
1€ pa3HbIM BPEMEHHBIM MepuoiaM. TOTEMU3M — 3TO PEIIUTHO3HOE BEPOBAHHUE, CBOMCTBEHHOE
MepBOHAYAIBLHOMY 3Tany (opMUpOBaHUS BCEX HAPOJOB, KUBYIIUX Ha 3€MJI€, YTO 3TOT dTall
MPOIILTN BCE IJIEMEHA, COCTABISIONINE HAIMIO KapaKaJlakoB, BCE 3TO JOKa3bIBaeT 0ObIYAU U
TpaaWIIMK HAIIETO HapOJia U MPU3HAKHU, COXPAHEHHBIE B CIOKETHOM CHCTEME JIeTeH. ToTeMu-
CTUYECKHUE B3IVl B IEPUOJ PA3BUTHS YEJIOBEUYECTBA CUMTAIOTCS PEIUTHO3HBIM BEPOBAHUEM,
BJIACTBOBABIIUM B TOT MEPUOJ B 3HAUUTEIbHOW CTEIEHU B TEUEHHE JIOJITOr0 BPEMEHU U HECO-
MHEHHO, OH B (DOJBKJIOPE OCTAaBHUT CBOM 3aMeTHBIN cien. K cokaneHuto, HeT BooOIe Hapo/a,
YbU JPEBHHE PEIUTHO3HBIC BEPOBAHUS MOIPOOHO H300PaKEHBI B ONPEICTICHHOW CTETICHU, UME-
rorre o0beMHbBIE PONBKIOpPHBIE MaTepuaibl. [loToMy 4T0, MHOTHE (hOJIBKIOPHBIC MATEPUATIBI B
HWCTOPUHU YEJIOBEUYECTBA MIPUXOIUTCS HA TTOCIEAYIONINE TIEPHO/IbI, BBISIBUBIITNE HEOOXOIUMOCTD
uccaeaoBaTh 3TU B3MIsAAbL. [[09TOMYy B MUPOBON (POIBKIOPUCTUUECKON HAyKe CaMbIe TpEeBHUE
MEepUOJIbl HICTOPUH YETIOBEUECTBA, UMEIOIINE MECTO Ha Pa3HOU CTYIIEHH Pa3BUTHS HAPOJIOB, YbU
(hoBKIOpHBIE MaTEpPHUAJIbl B HAyKE MIMPE TPUMEHIETCS TOCPEACTBOM COTIOCTABIICHHS METO M-
KH MCCJIEJOBaHUS.

B mupoBoii ¢onbkiopucTuueckoi Hayke, ocooenHo A.H.BecenoBckuii B cBoeM M3BECTHOM
tpyae “Uctopuueckas nmostuka” [1] B pazzaene “IloaTuka croxkeToB” r1ie paccMaTpuBaeTcs dude-
CKHE CIOXKETBI, CpeIh HUX oOparaeT 0co00e BHUMaHUE POJIM TOTEMU3Ma B CIOJKETax JICTCH]T U B
TE€HE3UCE MOTUBOB. Y UEHbIN CBOM B3IJIAIbI O TPOUCXOKICHUU JIHOJIEH U3 )KUBOTHBIX U PACTCHUH,
13 Opaka ¢ )KUBOTHBIMH, UYJIECHOE POXKICHUE, CFOKETHI 1 MOTHBBI, TAKHE KaK MPEBpAICHUE OTPH-
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LIATEIBHBIX 00Pa30B JIOJICH B )KUBOTHBIX, B SIBIICHUS MIPUPOJIBI U B HEOTyIIEBIICHHBIC MTPEIMETHI,
JIOKa3bIBaeT Ha OCHOBE O0BEMHBIX (POJIBKJIOPHBIX MaTepUaIOB MHOTUX HapOJIOB.

Cpenu kapakalnakcKux JIereH 1, chOpMHUPOBABIIMXCS HA OCHOBE BBILIEYKa3aHHBIX CIOKETOB
U MOTHBOB, UMEETCSI KOMIUIEKC JIETEH/, HICTOYHUK IIPOUCXOXKAECHUS KOTOPBIX OTHOCUTCS K TOTE-
MHU3MY, 3TU CIO)KE€Tbl U MOTHBBI BO MHOTHX CJIy4asiX CBOMCTBEHHBI JIET€HJ]aM 3THOJOTHYECKOT0,
TOTIOHUMHUYECKOT0, TeHEAIOrMYeCKOTo HampasieHus. Crnenuduueckuii MHOTUM HapoaaM MHUpa
MOTHB Opaka 4ellOBeKa C >KHBOTHBIM, CBOMCTBEHHOTO CaMbIM TMEPBOHAYAIBHBIM TOTEMHCTHYE-
CKHMM BEPOBAHUSM, YUEHBIE CBSA3BIBAIOT POXKJACHHUE UEJIOBEKA U €ro MPOUCXOXKICHUE C IPUMHU-
TUBHBIMH MOHSATUSIMU, B IEPUO/I, KOTJ]a HE UMEJIICh 3HAHUS O OMOJIOTHYECKUX 3aKOHOMEPHOCTSIX
JPEBHETO YeJIOBEKa M3 MEpBOOBITHOTO obmiecTBa. CylecTByeT TaKoe MHEHHE: “TOTEM BXOJHUT B
TEJI0 YKEHIIUHBI, IOTOM OT He€ poxkaaeTcst pebeHok™ [5, —c. 158].

DTOT MOTHUB CUMTAETCS OCHOBHBIM MOTHUBOM, (DOPMHUPYIOIIUM CHOXKET JIETeHIbI “3Th (MYXK)
Menseab . M3 conepikaHus JereHabl, BBIIBUHYTON B HEM UJAEH MOKHO CI€NaTh BBIBOJ, UTO Je-
reH/ibl B (DOJIBKJIIOPHOM TpaJuLIMU CO3/IaHbl MIOJT BIUSHUEM OOIIECTBEHHOI'O TPEOOBAHNUS B IEPUOT
W3MEHEHHUS MOPaJbHBIX HOPM UJTU TpaHC(HOPMAIIMU CTApOTr0 MOTUBA MO BIMSIHUEM BPEMEHHU.

B nerengax, aHanu3uMpoOBaHHBIX MHOTMMHU YYEHBIMH, cpeau HUX U M./[xypaeBbiM nUMeeTcs
JIeTeHJapHBIN CIOKET, OTHOCSIIMICS K Y30€KCKOMY M KapaKaJlakCKOMY HapojaMm, CBS3aHHbIN C
MIPOUCXOXKACHUEM POJia “YHCHUH O MaJIbYUKE, BCKOPMIICHHBI MOJIOKOM BOJIKA, U BIIOCIIEICTBUH
CTaBIIMM MPEABOIUTENIEM 3TOTO pofa [4, — ¢. 26-27] wnu xoraa B (porabKIOpEe TOTEM KUBOTHOTO
paccmaTpuBacs Kak ‘“YKUBOTHOE-TIOMOIIHUK YeJIoBeKa™ U CPOPMUPOBAH B IIEPHUOJ, KOT 1A )KUBOT-
HOE MPEBPAIIAETCs B MEPCOHAXK HA OCHOBE MOCIEIYIOMINX TOTEMUCTHUECKUX B3TJISIIOB.

Ilepen Tem, Kak ONpEAEIUTh OTHOIIEHUE K TOTEMUCTUYECKUM B3IJISIIAM CHOKETOB ITHUX Jie-
reHJ CTOUT oOpaTUTh BHUMaHUE (opMaM pa3IMYHbIX NposBiIeHUN ToTemMusma. [loromy uyTto,
TOTEMHU3M y Pa3HbIX HapOJOB HAIIO CBOE Pa3BHUTHE MO-pazHOMY. [lo HaydHBIM CBEIEHUSM,
CYLIECTBOBAJIXA (OPMBI TOTEMU3MA TaKue KakK pojoBas, ppaTpruueckasi, OTHOCSIIMECS JIUYHO K
caMOMYy 4YeJIOBEKY — MHAMBUAYaJbHAsl, OTHOCAILIASACS ONPEEICHHO OJIHOMY IOJIy — IOJIOBOM
ToTeM [6, — ¢. 27-29]. OT 3TOrO0 HE CIAEAYET ClIeNIaTh BBIBO, B CIOKETE KOTOPOTO OMPEAETICHHOE
KUBOTHOE, paCTEHUE, SIBJIICHUS IIPUPOJIbl, IPEAMETHI KapaKallakCKoro Hapoja, a TOYHEE POJIOB
B €ro cocrase sBisuics ToreMoM. b.CapumcokoB 0co00 oTMeuaeT B (hOIbKIOPHOM HAppaTUBE O
HEOOXOAMMOCTH WHKApPHAIIMOHHOT'O COCTOSIHHUS B OMPE/IeNIEHUH TOTeMa OJHOTO POoJia WM CBS-
3bIBaTh HAIMIO WM POJI C TEM K€ JKMBOTHBIM, PACTEHHEM U C APYTUMHU OJIyIIEBICHHBIMU U HE-
OJyIIeBJICHHBIMU nipenmeTamu [7, — ¢. 110]. OTHOCAmuMIiCS 1 K Kapakairnakam B BbIIIICHA3BaH-
HOM CIOXETE O MaJbYUKe, KOTOPHIA KOPMUJICS MOJIOKOM BOJIKA, HETIOCPEJCTBEHHO 3alCaHHBIN
KapakajmakaMu B JIereHze “34Tb MeABeab B MOTHBE “Opaka JIoAeH ¢ )KUBOTHBIMU HMEETCS
TaKO€ MHKapHAIIMOHHOE SIBJICHHE.

Cpenu xapakalmnakCKuX JeTeH ] CaMblii 4acTO BCTPEUAIOLIUIICS MOTHB — 3TO MOTHB TpeBpa-
LIEHUS JTI0JIeH B dKUBOTHBIX, B PACTECHUS WM B IPYTHE HEOYIIEBICHHbBIE TPEAMETHI, TPUPOIHBIC
SIBJIGHUSI. DTU MOTUBBI B OCHOBHOM CBOMCTBEHHbBI 3THOJIOTMYECKUM U TOIMIOHOMUYECKUM JIET€H-
nam. A.BecenoBckuil cuntaet, 4To B MU(ax U CKa3Kax MpeBpalleHue JI0Iel B )KUBOTHBIX U pac-
TEHUIA U 0OpaTHBIM MPOLIECCOM TOTEMUCTHYECKUX B3TJISI0B, IPOUCXOXKICHHUE JIFOJICH OT )KUBOT-
HBIX U pacTeHuii [ 1, — ¢. 524], To eCTh TOTEMUCTUYECKUM B3TJISA, MpuoOpeTaromuii GopMy ToTema
Moclie CMEPTH YeJIOBEeKa U MPEBpAIIEHHs €ro B TOTEM, KOTOPbI chopMHpOBaH Ha OCHOBE €TI0
COEIMHEHUS C BepoBaHMEM-Marueil. MoTUB npeBpallleHus] B KapaKaJIMaKCKUX JIETeHIaX CBSI3aH
TaK)Ke C 3alpeToM WM Taly, BO3HUKILIUM B CHCTEME JIPEBHUX PEIUTHO3HBIX BEPOBAHUN TOTE-
MH3Ma KaK Marusi, aHUMHU3M. BOJIBITUHCTBO JIEreHT O )KMBOTHBIX, IPOUCXOAMBIINX OT YEIOBEKa,
HAYMHAETCS C MOCTOSHHOW (GopMyItbl “oH (cobOaka, yepenaxa, COBa, MEperenKa, JIeTy4dasi MbIlb,
Oenblii 1e0ep) ObUIN paHbIIE JIFOJbMU ™, CBUAETEILCTBYIOIINE O TOTEMUCTUYECKOM BEPOBAHUH O
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POJICTBEHHBIX OTHOILIECHHUSAX MEXy YEIOBEKOM U TOTEMOM. B jlereniax Takoro xapakrepa MOTUB
MIPEBPALLEHUS JIOEH B )KUBOTHBIX, PACTEHUH U HEOAYLIEBICHHbIE [TPEIMETHI 110 IPUYMHAM IIPEB-
palleHus MOKHO pa3JeIuTh Ha TP BHUJIA, TOTOMY YTO MPUYMHA KaXKIOTO IPEBPAIeHHs] YCTaHAB-
JIMBAET ONPEJIEICHHYIO CTYIIEHb IBOJIIOLIMOHHOTO ATana B 11€JI0M 3TOTO MOTHBA.

B kapakajinakckux JiereHjax B OOJIBbIIMHCTBE CIy4YaeB CBOMCTBEHHBIX PaHHUM 3Tariam ToTe-
MHUCTHYECKHUX B3IIIA0B PEJIKO BCTPEUAETCS MPEBPAILEHUE IO HU C TOTO HU C Yero B IPYyrou
00BekT. Cpenr KapakalamakCKUX JIETeH]T TOJIbKO B JiereHae “Apan u ero mouepu’ [10], crapsiit
Apain u ero gouepu Amyznapbs u Celpaapbsi, yoeras oT cBOUX BparoB, Apajl MpeBpalaercs B
Mope, a IouepH MPEeBPATUIIUCH B 1B peku. B MOTHBE mpeBpallieHus repoit JereHsl, 3200 TAIHii-
Cs 0 JIOJSX WJIM NPEBPALEHMsI 0] BIMSIHUEM aHTOTOHUCTUUYECKUX CUJI U B PE3yJIbTAaTE Hapyllle-
HUS T€POEM COLIMAIbHBIX Ta0y MOCPEACTBOM CBEPXBHECTECTBEHHBIX CHJI B KAUECTBE HaKa3aHUsI 3a-
HUMAIOT O0JIBIIIOE MECTO B JIeT€HaX, TJIe UMEIOTCS MpeBpalieHus. B npenanusax 3THOIOTUYECKO-
ro xapakrepa ‘“XKeru kapaxumbr” (Cempb pa3ooitnukoB) [11], “Ypxep xxynabi3er” (3Be31a Ypkep)
[8, —c. 27], “Axkkyy” (bensrii nebenp) [8, — c. 40], “Koc tepex” ([IBa nepesa) [10] u apyrux, rae
repou MpeBpaliaroTcs B HeOeCHbIE Tefa, B )KUBOTHBIE U PACTeHHMsI, UTOOBI criacT ce0s OT Bpaxk-
NeOHBIX CHJI IPOCAT MOMOIIb OT MOTYCTOPOHHMX cuil. B nerenze “Cobaka” 3:1as Mauexa ¢ IoMo-
LIbI0 CBEPXbECTECTBEHHBIX CUJI MIPEBpALIAET CUPOTY Mallbuuka B co0aky, B serenae “Kymbipb”
(I'omy6n) [8, — c. 40] mpeBparaeT B royos AeBYyIIKYy-3HaXapKy. Cpenn 3THOIOTHYECKUX JIETEH/T
MOTHB NPEBPAILEHUS YaCTO BCTPEYAIOTCS B JIET€HAX, I/I€ IPOUCXOIUT MPEBPALLEHUE IEPOEB B
YKUBOTHBIX U NTHUL B pE3yJIbTaTe HAPYLIEHUsI ONPEIEICHHOIO U3BECTHOIO Ta0y B KaueCTBE HaKa-
3anus. [losiBieHHE JereH ] TAKOro COoIepKaHMsI MOXKHO CBSA3aTh C MOTHBOM IIPEBPAILECHUS JIIO1eH
B JKUBOTHBIX — OJIMH U3 CaMBIX MOCJEIHUX ITANOB B NMAaTpUapXalbHOM 00IIeCTBE B MepHo Gop-
MHUPOBAHHUS B OIIPEJIETICHHOMN CTENEHH COIMAIbHBIX MOPAJIbHBIX HOPM, TO €CTh CTapblii MOTHUB O]
WX BIUSHUEM B U3BECTHOM CTENEeHH Mpouuy TpanchopmManuio. Hanmpumep: o Maiaburke, KOTOPBIN
MIPEBPATUIICS B NTULY KyKYIIKY, 3aJI€HUBILErOCs, KOrJa OTIPAaBUII €ro OTell UCKaTh KOHs (“OT-
mek”’-“Kykymka”) [8, — c. 36], 0 6paThax HE JaJUBLUIMX MEXTY co00i, MpeBpaTUBLINXCS U3-32
npokysaTust Matepu B nituily Cakcak (“Cakcak-I"anmka™) [8, — ¢. 37], ToproBeri, KOTOPbIi OTHHMAT
Yy’K0O€ TP B3BEIIMBAHUU BECOB U3-3a MPOKIISATHUS CIIPABEUIMBOIO Ka3bl (CyIbH) IPEBpAILAcTCs B
yepenaxy (“Tacbaka”— “Uepemnaxa”) [9, — c. 60 ], »xagHOr0 ppIOaKa, KOTOPHIH Kajied OT ACPBHIIIA
BBUJIOBJICHHYIO PBIOY, TPEBPATHIICS B TOPOCEHKA M3-3a MpokysaTus Aepsuia (““‘Jlonsz”— “Ilopoce-
HOK”) [8, — ¢. 37], yenoBek, KOTOPBI OOMaHBIBAJ JIIO/ICH, TOBOPUBILUI UM YTO CPEAM HOYU “UX
OBeIl Chesid BOJIKU!” mpeBpatuii B copoky (“Xokke” “Copoka”) [8, — ¢. 39], yueHuka, KOTOpbIi
oOuIen cBoero yuuTens, npeBpamaer B nTuity nepenénky (“bonene”-“Ilepenénka”) [8, — c. 38],
paccTpanBaBIIEro CHPABEAIUBOTO M Xpabporo oTIa MAachIHOK (HEPOJHOM CBIH) MpEeBpallaeTcs B
kouiky. [lepcoHaku 3TUX JereH], NOABEPrHyThIE B 00BEKT MPEBPAILEHUSI UMEIOT CBONCTBEHHbBIE
YeJIOBEKY KauecTBa, TO €CTh B UX CYTH JIKHUT MPOIIECC, MOTUB, CBSI3aHHBIN C MEPEHOCOM B MUP
YeJIOBEYECKUX KaUeCTB U B MUP KUBOTHBIX. MOTUB IIpEBpAIICHNs B TAKUX JIET€HaX UTPAET POJIb
B (POPMHUPOBAHUU CIOXKETA, KOTOPBII CBUAETEILCTBYET POJIb MPEBPALICHHS IPEBHEIO YeslOBEKa
B JKMBOTHOTO TIOJ] BIUSHUEM IMOCIEAYIOIIUX MEPUOIOB, COBOKYIUISETCS elle o/iHa (PYHKIUS HIIN
nunakTuaeckas GpyHkus. Mnu nerena BKIIOYaeT B ce0sl He TOIBKO UJCI0 Nepeaayyl CBeICHUH,
a BBOJIa B JIET€Hy HOPM MOpaJId B COLIMATIbHYIO CPELy, TO €CTh BHOCUT HMJICI0 BOCIIUTATEILHOTO
3HAYEHUS O MOCIEACTBUIX, IO MPUUMHE HAPYIIEHUS COLIMATLHOTO Taly.

MoTuB BommeOCcTBa CUNTACTCS OJHUM U3 BEAYIIHMX B CIOKETHOM CHCTEME KapaKaJmaKCKUX
JIeTeH/], KOPEHb €ro IPOUCX0XKIEHUS OTHOCUTCS K OTHOMY U3 JIPEBHUX apXauueCKUX BEPOBaHUM —
aHUMHU3MY. AHUMHU3M HE pacCMaTpHUBAET YeJIOBEKa OT/IEIbHO OT IPUPO/IbI, OH SBIISETCS APEBHUM
PENUTHO3HBIM BEpPOBAaHUEM, BOOpABIINK B ce0sl OAYIICBICHHbIC U HEOAYIIEBICHHBIC PEIMETHI
OKpY’Karollel Cpe/ibl, SIBICHUS IPUPO/Ibl KaK TOUKY 3pEHHUS BUAETH CaMoro ce0s, UMEIOIINX Te JKe
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KauecTBa, OH B CBOCH 3BOJIIOIIMOHHON CTYNEHHU B3aUMOJEHCTBYS C APYTUMH BUAAMU IPEBHUX pPe-
JIUTHO3HBIX BEPOBAHUM, TAKUX KaK TOTEMH3M, Marus MOSIBISIOTCS (POPMBI pa3IMUHBIX B3IJISIIOB.
Cy1iecTBoBaHHE MEPBOOBITHOTO YEJIOBEKA HEIMKOM 3aBHCEN0 OT MPUPOABI M CTajI0 MPUYH-
HOU (popMHUpOBaHUS TyaIMCTUIECKUX B3TJISI0B O MIPUPOJIE U eTo cuiiaX. To eCTh B IepBOOBITHOM
4yesnoBeke (OPMHUPYIOTCS MOHSATHS O MOJE3HOM M BPEIHOM, MOJOKUTEIBHOM U OTPHUIIATEIIHHOM,
JTOOpPBIX U 37bIX cuiax. JJoOpsie U 31ble CUJIbI, pa3/IeNsisiCh B KaueCTBE MPOTHBOIIOIOKHBIX CHUII,
MIPOUCXOJISIIINX OT HUX TOOPBIX U 3JIBIX CHJI M M3-32 CTPaxa YeJIOBEKa Mmepes] TAKUMU CHUIIaMH TTIOSIB-
JISTFOTCSI TIOTIBITKY TIEPEHECTH CHIIBI IIPUPOJIBI B CBOIO CTOPOHY. B pesymnbTraTe aToro hopmupyercs
MOKJIOHEHHUE TOOPBIM U 37bIM CHJIAM MPHUPOJBI M UX KYJbT. B Takux KynbTax U3BECTHOE MECTO
3aHUMaeT Marus. BMecte ¢ TeM B TOTeMH3ME HaXOJIUT HOBOE 3HAUYEHUE, TOTEM IUIEMEHH IIpeBpa-
jaeTcs B MOKPOBUTENS IJIEMEHH, B €ro 3aumuTHuKa. [locnenyromas uctopust peauruud npoaosi-
YKAETCsl C YTBEPKJICHUSI Mari B Ka4Y€CTBE KyJIbTa U Pa3BUTHS TOKPOBUTEIBCTBYIOIINX CHUJT TOTE-
MH3Ma YeNoBeKy. Marusi, COBMeIIasiCh ¢ TOTEMU3MOM, TOTEM MIEPEXOJUT B YPOBEHb KyJibTa. Bech
3TOT TPOLIECC 3aJI0KWII OCHOBY (popMUpOBaHUsI B 0OIIECTBE HOBOM (DOPMBI PEIMTUU — KYJIbTA
pupoabl. B mepBoObITHOM 00IIIECTBE pa3BUBAETCSI KYJIbT 3€MJIM, BOJIBI, COJIHIIA, OTHS, PACTEHHI,
KHUBOTHBIX. JlanbHeliee pa3BuTie ApeBHEH peauruu, ChopMUpPOBaHHON B (hopMe KyJIbTa MPUpO-
JIbI CBSI3aHO C aHUMHU3MOM. Pa3nenmiich MHEHUS, 9TO paHHUE B3TJISIABI O TOM, YTO YEJIOBEK U TIPH-
pO/a OAyLIEBJIEHHbIE, MOSABUINCH B3IJISABI O 1yXaX, TO €CTh IyX MOYET CYIIECTBOBATh BHE TEJA.
AHUMU3M, BOOpaBIIUN B ce0si Maruio, TOTEMU3M M KYyJIbT MPUPOIBI JAIbIIE pa3BUBAICS B
HaIpaBJIEHWH, YTO BO BCEX DJIEMEHTAX MPHUPOJBI, CUJIaX U SBJIICHHUIX, BO BCEM Y HUX €CTh CBOM
nyx. Ha ocHOBe 3TOT0 B3TJIsAla BOSHUKIN MHOXKECTBO “‘TyXOB-TIOKPOBHTENCH’, 0003HAYAFOIITIX
TOT WJIA UHOM 3JIEMEHT U CUITY IPUPOJBL. DTH “AyXHU-IIOKPOBUTENIN B ONPEACIECHHBIX dTanax pas-
BUTHS YEJIOBEUECKOI'0 CO3HAHUS OXapaKTepU30BaHbl CHayajga B 300MOP(HOM, a IOTOM B aHTPO-
MOMOPGHBIX NPOSBICHUSIX. [ €poun 3TUX JIeTeH]T y>Ke HauKHAas C 3TOT0 Mepro/ia pacCMaTPUBAIINCH
B Ka4YeCTBE CBEPXBECTECTBEHHBIX CHJI, MOKPOBUTEILCTBYIOIIUX YEJIOBEKY. B KapakaamakcKux
JIETEHJIaX PAacCCMATPUBAETCA KaK XO35UH OCAIKOB U NOXkAeH — nepcoHaxen ['ynnupmama-I'posa
(“T'ynmupmama”), Xo3suH BeTpoB Aifgap 6aba (“Alimap 6aba”) mo TpeOOBaHUIO JTIOJEH CBOMMU
Marm4ecKMH CHUJIAMH MTOKa3bIBaeT BOJIIEOCTBO, KAaK TOMOTAIOT B 3€MJICJICIIHH TPUBIIEKAS JTOXK-
JIeH, WJIA BO BPEMSI XMpMaHa 30BYT BETPOB. Takxke, B JIET€HAaX TIOPKOA3BIUHBIX HAPOJIOB TUPOKO
W3BECTEH KYJbT, BOOpaBIINil B ce0sl BUIbI KYJIbTOB, CTABIIMX OOBEKTOM PEIUTHO3HBIX POpM, 00-
pa3 Kbiapip ata ©MeeT CBOE MECTO B KapaKaJlMaKCKUX JIETeH/1aX Kak MepBOHAYAIbHbIE TPU3HAKI
ABOJIIOIIMH, TO €CTh dTana KyJbTa miogopoaus. B npenanuu Keiapip aTta oka3pIBaeT MOMOIIb CTap-
meMy O6paTy, KOTOpBIH 3a00TsACh 0 MiIa/illieM Opare, He 3aMETHO CO CBOETO XMpMaHa OTHOCUT MY
CBOIO JIOJTIO MIIEHUITBI U KBIIBIp aTa 3aHOBO MOMOTHIET XUPMaH 3a00TIUBOTO CTApIIero Opara.
B nanpHeiiem pa3BUTHM STANlOB aHUMHU3Ma B OTHOIIICHUH Y€JIOBEKa K CMEPTH (PopMUpPYETCst
HOBBIN B3IJISAJ — OH M3JIaraeT TOYKY 3pEHUs, 4TO TOCJe CMEPTH B MUpE HCUE3HET (pu3mueckoe
TEJO, a KUBET TOJBKO IyX. B pa3sBUTOM pOJOBOM CTpOE OT ITHX TOUEK 3peHHs (OpMHUPYETCS
KYJIBT BOXKJI€H, OCTAaBUBIIIMX CBOM CJI€]] B UCTOPUH TOTO POja U YMEPIIUX MPEABOAUTEINICH, KyJIbTa
0aThIPOB TO €CTh KYJIbT MPEIKOB, BMECTE C TeM KYJIbT yleamux (KyiabT yconmux). Kynbt ycor-
LIUX C TEHETUYECKON TOUKH 3pEHHUs CPOJACH C KYJIbTOM MpeAKoB. PasHuiia Mex 1y HUMU CpaBHHU-
TeJbHAs ¥ PA3HUIIA B TOM — €CJIM KYJIbT MPEJIKOB UIIET OOBEKT MOKJIOHEHHUS U3/1aieKa, OT JAJIEKUX
BEKOB, a KYJIbT YCOINIINX UIIET €r0 OT OJU3KUX MOKOJICHHH [2, — ¢. 129]. MHOrHue Hapo sl MUpa,
cpeau HapoaoB CpenHeil A3uu, B TOM YUCJIE U Y KapaKaJIMAKOB 3TOT KyJIbT IIHUPOKO pacIpoCTpa-
HEH, JakKe BXOJUT B Psi/I, COXPAHEHHBIX KYJIbTOB B COBPEMEHHBIN TIEPHO/I.
C ycranoBnenuneM B CpeiHel A3Uu peluruy, BXOISIIUE B MPEKHUN MOTUTEUCTUIECKUH MMaH-
TEOH BCE€ KYJIbTHI TENEPh MOJ BIUSHUEM HICOJIOTMH UCIAMCKOM PEMIUU B OMPEIEIEHHOMN CcTe-
MIEHU TIONaJaeT B TpaHC(HOpPMAIIUIO, MOCIE 3TOTO0 OHU BXOJAT B JIETCHJIBI B UCIAMU3UPOBAHHBIX

( 74 ) 2022-yil, I-son (5)  Adabiy meros. lImiy jurnal




MposiBIIeHUsIX. B penurno3noii kynerype HaponoB Erunra, ApaGckux U MycyiabMaHCKuX Adpu-
KaHCKHMX IOCy/JapcTBax KyJbT CBSTHIX JItOJEH, uccinenaoBareinb ucropuu . [onbanusp B cBoeM
Tpyae “KynbT CBATHIX B Hiciame” oTMeuaeT: “Uykaple 1J1s1 UCTaMCKON PETUTUu UIeH, TPAIULINI
He ObUIM OTTOPTHYTHI MCIAaMOM, MPHOOPEIH HOBOE 3HAYEHHUE COOTBETCTBEHHO JyXy HOBOM pe-
JUTUK”, U JJOKa3bIBa€T 3TO MHOTUMHU (paKTaMU U B3aUMOCBSI3b C JIPEBHUMU KyJIbTaMHU IeHe3nca
MECTHOCTH KYJIbTa 3TUX TOCYJAapCTB [2, — ¢. 6]. DTOT mporiecc ObIJT CBOMCTBEHHBIM SIBJICHHUEM H
uist peruoHa [lpuapaiibs, rie MpoKUBAIOT KapakKallakyd, MeCTa MOKJIOHEHUS U MaB30JIeH, CUH-
TaIOLIUeCs] KPYMHBIMU KyJbTaMH 3TOI'O PErrHoHa JUIsl KapakajlakoB CTald MECTaMH MaJlOMHH-
yectBa. Yepe3 Kopan u Unxun (3aBet), Takxke yepe3 anokpupuIecKyro JUTepaTypy B UCTOPUU
MCIIaMCKOM PEJIMTUM BEIMKHE UCTOPUYECKUE M HE UCTOPUUYECKHE JTUYHOCTH, IPOPOKH, XaIU(bI,
CBATBIE U HACTABHUKH, a TAK)KE MHOTHE CIO’KEThI U MOTHUBBI 00 UX BOJNIIEOHBIX JESTHUSIX IPUXOIAT
K HaM, IpeBHHE KyJIbTHI 3aMeHst0Tcs. CHauana penurus uciam, HarmpaBieHHas TOJIbKO Ha yUYeHHe
0 BEpe B MOUIb BCeBBIIIHErO Uepe3 pasInyHbIE LIKOJIBI, OTPACIN B TEUEHHE JIOJIFOTO BPEMEHU
CTaparoTcs OTPULATh B3IJIAAbI O “BojieOcTBe” U “dgyne”. B KoHIle KOHILIOB, HIEOJIOTUS Hciama
MIPUHUMAET €r0 C MpeAynpekIeHrHeM Kak “BomeOHuK Ipyroro BepoBaHus, MOTYT ITOKa3bIBaTh
BOJIIIEOCTBO TOJIBKO UCTHHHO BEPYIOIUM BceBbilHEMY ™, KOTOpPOE pa3peaeTcs B MoJb3y Hcia-
Ma [2, — c. 166]. B pe3yibTrare HanpaBiIeHHOCTH MPEKHUM PEIUTHO3HBIM BEPOBAHUSAM Hapsay C
TOHATUSAMH “‘BOJIIIIEOCTBA”, “Uyaa’ MO BIUSHUEM UCIAMCKON PeTUTUu (POPMHUPYETCS TTOHATHE O
“qyne”, CBI3aHHOE C PEJIMIMEN OCTaBLIMXCS MOCJIE UCIAMCKOM PEIMIMM, B JAJIbHEHIIEM C UCIa-
MU3HPOBAaHHBIMU MU(OJIOTUYECKUMU I€POSIMHU, UMEIOIIEEe OTHOIICHUE K ATON PEeIUrun UCTOPH-
YECKHUE INYHOCTH.

MotuB uyna, SBISIOLMMCS OJHHUM W3 MOTHBOB, CO3/JAIOIIMX OCHOBHOM CHOXKET Kapakal-
MAaKCKUX PEIMTHO3HBIX JEreH ] UMEET OOJbIloe BIMSHUE BbIllIEHA3BaHHbIE (hakTopbl. bonbiias
4acTh PEJIMTHO3HBIX JIET€H]| CPeU KapaKaJlakoB SBISETCS aHp MYCYJIbMaHCKOTO amokpuda,
npuxosamux yepes Koiccacyn aHOuS CI0)KETOB — 3TO KapaKajlakcKasi BEpCHsI UM BapHAHT. DTH
CIOXETBI II0]] BJIMSIHUEM B3IJIAI0B KapaKaJllaKoB 00 UCIaMCKOM peIMruy ¥ ero Ueojoruu nepe-
CMOTpPEHBI U SBIAIOTCS opMaMu, 00OTAIIEHHBIMU HAIMOHATBHBIM KoJIopuTOoM. VX conepkaHue
YKa3bIBa€T Ha TO, YTO M B CO3HAHUU KAPAKAJIIAKOB MPOPOKH, CBATHIE U HACTABHUKHU, B MEPBYIO
ouepellb Yepe3 OCYILECTBICHHs BOIIIEOCTBA U Uy/1a OHU OTIMYAIOTCA OT MPOCTHIX JIOJCH, B X
ocHOBe (opMupyeTcst TOo00HAsT KOHIISTIIIHSL.

B npeobnanatomiem G0JIBIIMHCTBE KapaKallakKCKUX PEIMTHO3HBIX peaanusix o [Ipopokax u
CBATHIX, MOTHB 00 MX BOJIIIEOCTBE U Uy/I€ CUYMTAETCS OCHOBHOW OMOPOH CrokeTa. B aTux mpena-
HUSX M3J1araeTcsl CBOMCTBEHHbIE KaUeCTBa KaXKIOMY MIPOPOKY U CBATHIM HIJIM UM BCEM BUIBI BOJI-
mebcTBa. Hanmpumep, mpopok Vca, umMeronuii OTHOIIICHHE K 3TON PETUTUU HCTOPUIECKON JTHUHO-
CTH C MOIIIbIO BCEBBIIIHETO IPOUCXOAUT UYyAECHOE POXKACHHUE, C MOMEHTA POKICHUS OOBSBISAET
0 CBOEM IIPOPOYECTBE, HA KIIAJOUIIE BCTPEUYAEeTCs C MaTephlo, OXKUBJISAET ycomiiero, (“buitbuma-
pesim 1 nipopok Hca”, “Uyno npopoka Hcsl”), mpopok Myca cBoeil BOIIIEOHOHN Maakoi AemuT
MIOTOK PEKH, OTKPBIBAET IyTh JIIOAsIM, Yoerasmux ot Bparos (“Ilyts Mycer”), IIpopox Myxammen
oxuBIIsIeT Teno Oareipa Kecukbac (pazpyOisieHHas TojoBa), OTpyOJIEHHOTO BEIMKaHAMH, OyTy-
M 0aThIp MPEACKa3bIBAET, UTO HKJET CBATHIX, IOMOTABIIMM €My BCEM OH OJIapHBAET CBEPXbe-
CTECTBEHHBIMU CHJIAMU, 3aIlMIIAIOIIMX OT BHEIIHUX BPAroB, BEUICYUT TAKEIOO0IbHYIO JEBYILIKY
(“Xaspar (ero npeBocxoauTenbcTBO) Anu U Kecukbac 6ateip”, “IIpopok Myxammen u uiman”,
“Komka”, “Xabun Manuk”), Xxa3par Allu TpexMecsuHbIi MyTh Ha KoHe [lymmyn mpoeskaeT B
MIHOBEHHE OKa, Mpopok Canux paszieiuB ropy Ha JIB€ YacTH, BHITACKMBAET OTTYyJa BepOIona
(“nmpopok Canux’) u T.1.

Takue Cro’KeThl U MOTHBBI B KapaKaJMaKCKOM (OJIBKIOPE aCCHMUIMPOBAHBI H3BHE M IMEIOT
CBOM BapHaHT WK TpaHC(HOpPMALUIO, B AaJIbHEHIIEM PHUOOPETAIOT JOKaJIbHBIN XapakTep, Kiajl-
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Ouia 1 MecTa MOKJIOHEHHSI, ABIISIONIMECS MECTHBIMU OYaraMu KyJbTa OOBEKTHI, POSIBISIOTCS B
KauecTBE OCHOBHOI'O MOTHBA B CIO’KETHOM COCTAaBE JIET€H/I, CBA3aHHBIX C UCTOPHUUECKUMHU JIMYHO-
CTSIMU U MU(PUUECKUMHU T€POSMHU, CTABUINX U3BECTHBIMU MECTHBIMH PEITUTHO3HBIMH JESATENSIMU,
BHECLIMMHU BKJIaJ1 B IOCJIEIYIOIIEE pa3BUTHE NCIaMCKON penuruu. Cpeu KapakainakoB U3 Hapo-
HOTO SI3bIKa €CTh TaKKe€ IIOTOBOPKH, 3aCTaBIISIIOIINE “Te4b PEKY BCISITH , “Ipe/ICKa3aTelb ThICAUY
JIeT 3apaHee” UMEIOIINe MOJOOHYI0 XapaKTePUCTUKY CBSThIE U MYJIpeIlbl, OObIlas 4acTh STUX
JIETeH]1 UMEIOT MOTHB 4yZa. ECTh HECKOIBbKO THUIOB, UMEIOIIMX OTHOIIEHHE K Onorpadun MHOTUX
CBATBHIX U MIIIAHOB, OKa3bIBAIOLIUX BOJIIEOCTBO. 3 HUX B KapakallllaKCKUX JIET€H/IaX 4acTo HC-
MOJIB3YIOIIUICS TUT — 3TO MOTUB B Kabary:ie, 4To0bl mpounTaTh HamMa3 (MOJIUTBA) TpeXMecsd-
HYIO I0pOTY IPOXOJUT B MTHOBEHHE OKa. ITOT MOTHUB-/IEHCTBO — aKTUBHBIM MOTHB JIET€HIapHOI
Oouorpaduy MHOTMX MECTHBIX PEIMTHO3HBIX AesTenell. Ero Tunuueckoe copepixaHue B CIEAyIO-
uieM: “V3BecTHBIil cpean kapakannakoB KammOek uinaH (B Ipyrux BapuaHTaxX CIO’KeTa MOTHUB C
HEKOTOPbIMHM M3MEHEHMsAMH CBs3bIBaeTcsi ¢ Kammmbek nman, Asuznep 6aba, Kapakym uian) B
JIETCTBE BMECTE C OJIHUM KapaBaHoM ezieT B Kabatyiny u Tam npoObIB HEKOTOPOE BpeMs TyMaeT
Kak Obl BepHYThCA A0MOM. [Ipu momory coBETOB 0/, OH MPOCUT y 0eI000PO0To CTapuKa,
MIPUEXABIIETO Ha MAJIOMHUYECTBO 3a0paTh ¢ c000il ero Ha poauHy. CTapuk ¢ OJHUM YCIOBHEM,
YTOOBI OCTABATHCSI HEU3BECTHBIM, II0CAJIUB MAJIbUMKa HAa KOHS, B MTHOBEHHUE OKa MPUBOJUT €0 B
poaHOH ayn (“Manb4uK, KOTOPBIF TOCKOBAJ 110 POJHOM 3€MJI€ U CBATOM HIlaH’). DTOT MOTHB ITH-
POKO pacIpOCTpPaHEHHBII B MyCYJIbBMaHCKOM BOCTOKE MOTHB, COBEPIIAEMBII KUBBIM YEJIOBEKOM
Juist MotuTBbI B KalaTyJsie MHOroMecsuHyto IOpory IpOoXOAUT B MTHOBEHHE OKa, MOTHB, UMEIO-
LU CpeI KapaKaJlaKoB JIETEHAbl U HE TPYIHO 3aMETUTh CBOMCTBEHHOI'O HOBOT'O HAIIPABIICHUS
3TOro MoTHBa. Eile oauH THI oka3zaHus BOJIIEOCTBA MOTUB HEBUIMMOCTH IJ1a3aM Bpary, JIIOJCH,
yoOeraronux ot moroHu. Camslii Tydmnid 00pas3er] ’Toro MOTHBa — 00pa3ell JereH 1bl, CBI3aHHBII
c umeneMm Kernemn 6aba. B nerenne, yOeraBmye oT MOTOHU BParoB, JIOJU MPOCST MOIIAILI Y
Kernemn 6a6a, 1 6eryT K HEMy B MECTHOCTb, /1€ OH >KUBET. CBATOM, MPEIBUACBIINI CITy4YHBIIIE-
ecs Kernenmm 6a0a, 3apanee y3HaB 00 3TOM, BCTpedaeT OETIIEIOB U COOMPAET UX B OJTHO MECTO,
CBOEH MaJIKON YEPTUT TO MECTO BOKPYT JIFOJIEH U JIFOJIU BHYTPHU 3TOTO KPyra CTAHOBSTCS HEBU/IH-
MbIMHU Bparam. Elie ofiH BUJ KyJIbTa, CBSI3aHHBIM C YCOIIIMMHU 3TOI0 MOTHBA CBS3aH C KJIa10H-
mem [nbunuii ata, pacnonoxennsiii B Kereinuiickom paiione Hamieit pecnyonuku. B nerene,
yOeraBIire OT BparoB JIOJIU C JE€ThbMH, BCEH CEMbEi CKPBIBAIOTCS Ha 3TOM KJIaJIOMINE U MPOCAT
y ayxa lnbunuii atra momomu. Toraa npoucxoauT 9yA0, CKPBIBABIIMECS IO CTAHOBATCS He-
BuauMbiMu Bparam (“Uymo [ubunuit ata”). Jlerenasl, pacnpocTpaHeHHBIE CPEId HApOa U Jie-
TeHJIbI O 11eJIeOHOM cuie U YuyAa KIaAO0uIll U MaB30JIEEB CUYMTAIOTCS MIPOSBICHUEM, CBOICTBEHHBIM
3TOMy MOTUBY. Ha OCHOBE KyJbTa yCONIIMX PaHHETO NMEPHOAA JEKUT aHUMHCTUYECKUIN B3IVIS
“Jlyx JIroAeH mociae TOro Kak OCTaBJseT TEJIO U NOKPOBUTENIBCTBYET, OCTABIIMMCS 3a HUM POJ-
HBIM U OJTU3KHUM JI0AsM”. MOTHB O BOJIIIEOHBIX CHJIaX CBSATHIX U HACTABHUKOB B KapaKalMaKkCKOn
(OTBKIOPHON TPATUIMK SBISETCS OAHUM M3 YAaCTO BCTPEUAIOIIMXCS U COXPAHEHHBIX MOTHBOB,
KOTOpBIE U B COBPEMEHHBIN MEPHUOJ] HE TEPSET CBOIO CIOKETOOOPA3yIOIIyI0 (PYHKIHMIO BUAHO B
nerenae o CalMeH uIaH, 00 HCTOPUYECKON TUYHOCTH, KOTOPBIN MMENl MECTO B KapaKaJMaKCKOM
penuruo3Hoi KyaeType. Kak rimacur B jerenze, Kak UllaH CTAHOBUTCS KEPTBOM MPECIEIOBAHUS
COBETCKOI'0 IIPAaBUTEILCTBA U PEIIPECCUU UILIAH, 3aKJIFOUEHHBIN B TIOPbMY UIIIET BOJLY, YTOOBI ITPO-
YUTAaTh HaMa3 OTKPBIBAIOTCA CaMU MO cede >Kele3Hble 3aMKH JIBepell, OH CIIOKOWHO BBIXOJIWI U
npuHOCHI Boay [3, —c. 32].

B komIuiekce kapakalnakCKUX HapOJHBIX JIETEHJ 4acTO BCTPEYAIOIIUECS MOTHUB U CHOKETbI
— 3TO MOTHUBBI U CIOKETbI, CBSI3aHHBIE C MPEBPALICHUEM YEJIOBEKA B KUBOTHBIX, IITHIL, a TAKKE B
SIBJIGHUSI IPUPOJIBI.
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EPIK BILIM TANAZZULI VA SOXTA
DOSTONLARNING YUZAGA
KELISH OMILLARI

Annotatsiya: Maqolada ijtimoiy-madaniy vogqelikdagi texnologik taraqqiyotning jonli epik
an’anaga ta’siri tufayli dostonchilikda so ‘nish jarayonining yuzaga kelishi, epik xotira, bilim
va dunyoqarash bilan bog ‘liq o ‘zgarishlar, epik bilimning tanazzuli natijasida soxta va muallifli
dostonlarning yaratilish holati, bunda an’ananing o ‘rni, umumiy ma’noda hozirgi baxshichilik
san’ati va doston ijrosi bilan bog ‘liq xususiyatlar haqida fikr yuritilgan.

Kalit so‘zlar: baxshi, doston ijrosi, epik xotira, bilim, dunyogarash, noan’anaviy doston, tex-
nologik taraqqiyot, tanazzul, epik repertuar, bargaror uzviylik.

Aunomauun: B cmamve paccyjxcoaemcsi 0 603HUKHOBEHUU NPOYECCA YeACAHUS INUUECKOU
mpaouyuu 8Cre0Cmeul IUsHUsL MEeXHONI02UYECKO20 npocpeccd, 00 00uwecmeeHHO-KYIbmypHOU
peanvHocmu, 00 USMEHEHUSX, C8A3AHHbIX C INUYECKOU NAMAMbIO, 3HAHUEM U MUPOBO33PEHUEM 8
pe3yibmame YNaoka 3MULecKo20 3HAHUSL CO30aHUe NOOOEIbHbIX IN0CO8, 00 0COOEHHOCMSIX, CB5-
3AHHLIX 8 0OWEM CMBICIE C COBPEMEHHBIM UCKYCCMBOM Oaxuiu U UCHOTHEeHUeM SNOCd.

Knrouesvie cnosa: cxazumenv, ucnoinumens 0ACmand, MUYECKas NAMAMb, 3HAHUE, MUPO-
8033peHe, HeMPAOUYUOHHBII 0ACMAH, MEeXHUYEeCKUll npozpecc, YNaookK, SNUYecKull penepmyap,
VCMOUHUBASL NPUHAOIEHCHOCHIb.

Annotation: The article deals with the process of extinction in epic poetry due to the devel-
opment of technological progress in social and cultural life, changes in memory, knowledge and
worldview, the decline of knowledge and the decline of knowledge as a result of the decline of
knowledge, in a general sense.

Keywords: bakhshi, epic performance, epik Memory, knowledge, worldview, non-traditional
epic, technological progress, decline, epik repertoire, systematic membership.

an’analar qobig‘ida saglovchi muhim omildir. Ijodiy jarayonda ularning so‘nib bori-

shi epik an’ananing buzilishiga olib keladi. Epik xotira, bilim va dunyoqarash baxshi-
ning ustozidan o‘rgangan doston matni va kuylarining jonli jarayonda davom etishi va ma’lum
an’analar izchiligida yashashini ta’minlaydi. Baxshining epik xotirasi, avvalambor, uning us-
tozidan eshitgan doston kuylari va ijrosi, epik vogelik va obrazlar, kleshe va formulalarning epik
bilimda mustahkam saqlanishi va ijro jarayonida qayta gavdalanishi tushuniladi. Folklorshunos
T. Mirzayevning fikricha: “Baxshining ijodiy xotirasida dostonlarning umumiy ssenariysi, uning
asosly syujet halqalari va epizodlari, yodlangan butun-butun parchalar va epos poetikasidan iborat
juda katta epik bilim bor. Baxshi har galgi ijroda ana shu imkoniyatdan ijodiy foydalanadi[4:73].
Umumiy ma’noda, doston syujet va kompozitsiyasining ma’lum an’anaviy qonuniyatlar asosi-

Baxshichilik san’atida epik xotira, bilim va dunyoqarash ijodni, ijodiy qobiliyatni
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da davomiy saqlanish mezonlarini tashkil etadi. Shuning uchun ham baxshichilik san’atida epik
xotira, bilim va dunyogarash kabi tushunchalar muhim omillardan hisoblanib, baxshilar ularni his
etmasa-da, ammo ijro jarayonida doimiy tarzda takrorlanib boruvchi va har galgi ijroda baxshi-
lar uchun ijodiy akt vazifasini o‘tovchi omildir. “Agar baxshichilik san’atida epik xotira, bilim
va dunyoqarash kabi gismlar yo‘qolsa, ijjodiy boshlanish ham yo‘qoladi. Yod olinmagan matnni
qayta ijro etuvchi baxshi yuqorida aytilgan uch gismni o‘zlashtirib olgan bo‘lsa, ijro etiladigan
matnga o‘zining shaxsiy hissasi bor yoki yo‘qligidan gat’i nazar u ijjodiy mustaqil bo‘lib qolavera-
di’[7:274]. Chunki doston ijrosida epik xotira, bilim va dunyogarash muhim o‘ringa ega bo‘lib,
baxshi poetik matnni, ya’ni doston ijrosiga xos umumiy ssenariyni bevosita mana shu uchlik ke-
simida amalga oshiradi. Bu esa baxshiga improvizatsiya jarayonini yuzaga keltirish hamda doston
varianti uchun imkoniyat yaratadi. Epik xotira va bilimning imkoniyati orqali baxshi, birinchidan,
ustozidan o‘rgangan terma va dostonlarni ijodiy jarayonda badiha qilsa, ikkinchidan, epik ijroning
barqaror an’analarda uzviy davomiyligini saqlaydi. Shunday bo‘lsa-da, ijtimoiy-madaniy voqe-
likdagi texnologik taraqqiyot natijasi baxshichilik va dostonchilik san’atining ma’lum ma’noda
barqaror an’analarda uzviy davom etishiga ta’sir ko‘rsatib, epik xotira, bilim va dunyoqarash-
ning o‘zgarishiga olib keldi. Bu esa doston ijrosi va poetikasiga xos an’anaviy ijro xususiyatlarini
zamonaviy ko‘rinishda uyg‘unlashtirmoqda.

Yozma adabiyot, kino, ommaviy axborot vositalari va global tarmoqning xalq maishiy ha-
yotiga kirib kelishi baxshini tinglashga bo‘lgan ma’naviy ehtiyojni sustlashtirdi. “Hozirgi davr
kishisining estetik didi yozma adabiyotning murakkab estetik talablari asosida shakllangan; u
xalq eposiga xos estetik ko‘lam va diddan qoniqa olmaydi”[8:7]. Natijada baxshi tor doira-
da kuylaydigan bo‘lib, uning ijrosi zamonaviy auditoriya dunyoqarashiga moslashdi. Eposning
tasvir uslubi hozirgi zamon vogqeligi va hozirgi inson ruhiy kechinmalarini, uning murakkab
hayot manzaralarini tasvirlashga ojizlik qilib qolmogda. Badiiy mezonlarda tinglovchilarning
dunyoqarashi asosida doston voqealariga erkin ijodiy yondashish holatlarini kuzatish mumkin.
Go‘yoki, baxshilar o‘zlarini yangi davr ijodkorlari sifatida baholay boshladilarki, bunda jamoa
va individual ijod uyg‘unlashib, baxshining barcha bilganlarini bir doston matniga birlashtirish
holatlari hamda yozma adabiyot namunalaridan ijodiy jarayonlarda erkin foydalanish imkoni-
ni yaratmoqda. Bularning barchasi og‘zaki sharoitda doston ijro etishning asta-sekinlik bilan
so‘nib borishini tezlashtirmoqda. Baxshilar ijrosi va repertuari bilan bog‘liq bu kabi o‘zgarish-
lar individual ijodkorlikni, an’anaviy doston matnlarining buzilishi hamda muallifli yoxud no-
an’anaiy soxta dostonlarning ijro etilishini yuzaga keltirdi. Ko‘pchilik baxshilarning an’anaviy
dostonlar sujet va motivlari asosida yangi-yangi kombinatsiyalarda o‘z variantlarini “yasab”
ijro etishga urinishlari ham mana shunday holat bilan izohlanadi. Bunday “dostonlar” ayrim
baxshilarning “yozuvchilik”, “shoirlik”ka intilishi, ilgari epik an’anada bo‘lmagan dostonlarni
ijro etishga urinishi mahsulidir.

Bugungi kunda yozib olinib, chop etilgan “Sohibqironning tug‘ilishi”, “Oysuluv” (Ro‘zi bax-
shi Qulto‘rayev), “Ahmad Yassaviy”, “Temur va Boyazid”, “Samarqand tarovati”, “Qo‘ng‘irot”,
“Beva Barchin”, “Qodir baxshi haqida doston” (Qahhor Rahimov), “Alp Qo‘ng‘irotbek™ (Chori
Umirov), “Qaysar dev”’ (Ahmad baxshi Shoto‘ra o‘g‘li), “Sanamgul” (Rasul baxshi Umirov) va
boshqalar shular jumlasidandir. Shu bilan bir qatorda, og‘zaki an’analarning buzilishi va sox-
ta dostonlarning yuzaga kelishiga birgina “Alpomish” gahramonlik dostoni yaqqol misol bo‘la
oladi. To‘g ri, xalqimiz har doim davomiylikni yaxshi ko‘radi. Ezgulik, adolat, diyonat hamisha
borligiga va g‘alaba qozonishiga ishonadi. Shu bois ham befarzand Go‘ro‘g‘li va uning farzand-
lari (Hasanxon, Avazxon), nevaralari (Ravshan, Nurali), evaralari (Jahongir, Sherali) kabi yengil-
mas, mard, bahodirlarning obrazlari yaratilgan turkum dostonlar ijod gilingan. Ana shu tarzda
“Go‘ro‘g‘li” dostonlari katta turkumlikka (hattoki, ba’zi dostonlarining o°zi alohida nasliy tur-
kumlikni tashkil etadi) birlashgan. Ammo bular asrlar davomida jonli epik an’analar doirasida ijro
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etib kelingan. Baxshilar dostonlarning syujet va kompozitsion qurilishiga, obrazlar yaxlitligiga,
gadimiy motivlarning ishlanishiga, epik formulalarning qo‘llanishiga har doim alohida e’tibor bi-
lan yondashganlar. Bunda individual va jamoaviy ijod mutanosibligi to‘la saqlangan. Shuning
uchun ham bunday dostonlar an’analar doirasida ijro etilib, bizning kunlarimizgacha yetib kelgan.
Mazkur holatni “Alpomish” dostoni tarixida ham ko‘rishimiz mumkin.

Tadqiqotchilarning fikricha, “Alpomish” dostonining har ikkala qismi gachonlardir alohi-
da-alohida yaratilgan bo‘lishi mumkin. Ammo bundan ming yillar oldin ular yaxlit doston si-
fatida shakllangan va keyinroq yaratilgan “Yodgor” dostoni bilan birgalikda alohida turkumni
tashkil etadi[2]. Folklorshunos olimlar M.Murodov va A.Ergashevlar esa dostonni alohida tur-
kumlik doirasida tahlil etish kerakligini ta’kidlaydilar: “Alpomish”, “Beva Barchin”, “Yodgor”,
“Yo‘lchibek” dostonlari birgalikda “Alpomish” nasliy turkumini yuzaga keltiradi. Hali yozib olin-
magan “Shomurod” dostoni ham borki, bu ham “Alpomishning katta bir turkum sifatida Janubiy
O‘zbekistonda keng tarqalganligini ko‘rsatadi”[5:129]. Mualliflarning bu mulohazalari har tomon-
lama o‘rganishni talab qiladi. Hagigatdan ham, Janubiy O‘zbekiston dostonchiligida 60-80-yillar-
da ushbu dostonlar ijroda ommalasha boshladi. Ammo bu kabi dostonlarning ayrimlari ilgarigi
davrlarda baxshilarning an’anaviy repertuarida bo‘lmaganligi va ijro etib kelinmaganligini ham
hisobga olish kerak bo‘ladi.

Keyingi yillarda “Alpomish™ dostoni kattakon turkumni tashkil etgan bo‘lib, 32 dostondan
iborat degan asossiz fikrlar paydo bo‘ldi. Hatto, badiiylikdan yiroq bo‘lgan “Hurso‘na”, “Yodgor”
kabi Chorshanbi Rahmatullayevdan yozib olingan chala-chulpa variantlar ham to‘la o‘rganilmay
nashr etildi. Chorshanbi baxshidan yozib olingan dostonlar (“Alpomish”, “Qo‘ng‘irot”, “Olpon-
biy”, “Yodgor”, “Ho‘rsuna” va boshqalar) badiiy jithatdan mukammal emas. Ushbu dostonlardagi
sujet va motivlar bir-birini takrorlash bilan birga hatto bir-birini inkor etadi. Xalq dostonlariga oid
til va uslub buzilgan. Bularning bari muallifiar mulohazalarining ilmiy jihatdan asossiz ekanligini
ko‘rsatadi hamda Chorshanbi baxshi tomonidan o‘ylab topilgan va yozib oluvchilarning haqiqat
sifatida gabul qilishi oqibatidir. Shu o‘rinda ta’kidlash kerakki, “Alpomish” dostonining Surxon-
daryo va Qashqadaryo variantlari o‘ziga xos xususiyatlarga ega. Umir shoir Safarov, Mamadrayim
baxshi, Bo‘riboy Ahmedov variantlarida doston qat’iy ikki qismga ajratilmaydi. Bu variantlarda
dostonning birinchi qismi asar umumiy matnining atigi uchdan birini tashkil etadi. Bundan keyin-
gi davrda bu hududlarda dostonning, asosan, ikkinchi qismi mustaqil doston sifatida kuylanib
kelingan, degan xulosaga kelish mumkin. Bunday xulosa dostonning yaxlitligini inkor etmaydi,
balki turli davrlarda jonli epik an’analarda uning saqlanish darajasini belgilaydi. Shuningdek, jon-
li og‘zaki an’analarga kitobiylikning ta’sir ko‘rsatishi, baxshilarning individual doston ijro etish
ko‘nikmalari yuqorida keltirilgan doston namunalarining yuzaga kelishiga sabab bo‘lmoqda. Bu
bir tomondan baxshilar repertuarida muallifli dostonlarning ijro etilishiga saba bo‘lsa, ikkinchi-
dan, baxshi epik bilim darajasining zamonaviy dunyogarash bilan uyg‘unlashuvi natijasidir. Bun-
day jarayonlar albatta, dostonchilikda ijobiy holat hisoblanmasdan, balki so‘nish jarayoni uchun
x0s bo‘lgan bir martalik xatti-harakatdir.

Chori baxshi Umirovning “Alp Qo‘ng‘irotbek”, Chorshanbi baxshi Rahmatullayevlar-
ning “Hurso‘na” dostonlari haqida ham shunday fikr bildirish mumkin[1]. Misol uchun “Alp
Qo‘ng‘irotbek” Chori baxshi repertuarida qayd etilgan bo‘lib, uning an’anaviy matni dostonchilik
og‘zaki an’analari davom etgan davrda mavjud bo‘lmagan. Hattoki, baxshining ustozi Umir shoir
Safarov repertuaridan ko‘plab an’anaviy dostonlar, aynigsa, “Alpomish” yozib olingan bo‘lsa-
da, Alpomish shajarasi bilan bog‘liq dostonlarning ijrosi haqgida fikr bildirilmagan. Chori baxshi
Umirov repertuaridagi dostonning og‘zaki an’analarda mavjud bo‘lmaganligi va yozib olinma-
ganligining o‘ziyoq uning variantlashmaganligidan dalolat beradi. Hattoki, bir dostonchilik mak-
tabi, ustoz-shogirdlik an’analari yaqin Qahhor Rahimov repertuaridan yozib olinib, chop ettirilgan
“Qo‘ng‘irot”’[10] dostonining sujeti bilan o‘xshashlik holati sezilmaydi.
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Sujet, motiv va obrazlarning an’anaviy tarzda dostonchilik maktablari va baxshilar repertu-
arida o‘zlashishi va davom etishi uchun, albatta, epik mubhit va tarixiy shart-sharoit zarur. Chunki
epik bayonning jonli jarayonda ommalashuvida barqaror an’ana va epik zarurat bo‘lishi shart.
Epos namunalarining jonli jarayonda ommalashuvi uchun bir ikki avlod o‘tishi va shunda ham
uning biror voqelik uchun tarixiy zarurat natijasi asosida yuzaga chiqishi lozim. Dostonning jonli
og‘zaki an’analarda o‘zlashmaganligini hisobga olib aytish mumkinki, u Chori baxshi repertu-
aridagi individual soxta doston sifatida baholanadi. Agarda dostonni baxshidan so‘ralganda uni
gayta ijro qilib bera olmasligi mumkin. Chunki uning epik bilimida dostonning an’anaviy matni
va ijrosi mavjud emas. Shu boisdan epik bilimning tanazzulga uchrash jarayoni baxshilar repertu-
arida ushbu dostonga doir namunalarning paydo bo‘lish usullarini shakllantirmoqda.

Doston sujeti dastlab “Alpomish”dagidek davom etib, Alpomishning Barchin shartlarini baja-
rishi, uni Boysun yurtiga olib kelishi va qayta qalmoq yurtiga borib, Boysarini qutqarib Oytovkani
olib kelish voqealari tasvirida davom etadi. Syujet uchun muhim bo‘lgan Qo‘ng‘irotbekning dun-
yoga kelishi, pahlavon bo‘lib tarbiyalanishi bilan bog‘liq vogealar dostonning g‘oyaviy maqsadini
belgilaydi. Boysarining Xo‘jaipok avliyoga borib, o‘g‘il farzand tilashi, tilagi bajo bo‘lgan Boy-
sarining beshik to‘yi qilib, elu yurtni chaqirishi, Qo‘ng‘irotbek 7 yoshga to‘lganida Egamshukurga
shogirdlikka topshirishi, 10 yoshida Rustamga jang sabog‘i tarbiyasi uchun berishi, Yortiboyning
Rustam xonadoniga qizi Mohichehraga sovchilikka yuborishi tasvirlari bilan davom etadi. Shun-
dan so‘ng, vogealar Qo‘ng‘irotbekning besh ming lashkar tuzishi bilan bog‘liq holda qalmoq yur-
tiga ko‘chiriladi. Qalmoq yurtida Kayquvvat va Olovka uch o‘g*‘il va bir qiz ko‘radi.

Dostonda sujetga bog‘lanmagan Magqatil va Naqatil kabi aka-uka telbalarning qalmoq yur-
tiga kelib qolishi, Kayquvvatni o‘ldirib Naqatilning podshoh bo‘lganligi, shundan so‘ng Mak-
kayu Madinaga borib hazrati Ali bilan jang gilmoqchi bo‘lish tasvirlari ham mavjudki, bunday
tasvirlanish jarayoni birinchidan “Alpomish” bilan bog‘liq syujetga aloqasi yo‘qligini ko‘rsatsa,
ikkinchidan, tasvir nihoyat darajada murakkablashtirilib, doston voqgealariga ulangan tirkamaga
o‘xshaydi. Bunday tasvirlar, ayniqsa, Maqatilning Ali xalifaning yordamchisi Atamni o‘ldirishi,
Alining Atamni izlab qalmoq yurtiga kelishi va jangu jadallardan so‘ng Magqatilni o‘ldirishi, shun-
dan so‘ng Naqatilning podshoh bo‘lishi, Qo‘ng‘irotbek bilan jang qilib halok bo‘lishi, galmogqlar
Sherobodni Ali sharafiga bag‘ishlashi tasvirlarida ko‘rinadiki, bular baxshining an’anaga “ijodiy”
yondashuvi va uni o‘zicha haqiqat deb gabul qilishidir.

Dostonning keyingi voqealari qo‘ng‘irotlarning bosh otasi Qo‘ng‘irotbek (Mamatqul)ning
o‘g‘illaridan 18 ta vaxtamg-‘ali, 16 ta qo‘shtamg‘ali, 14 ta qanjig‘ali, 12 ta aynli, 6 ta tortuvli
jami 66 ta bosh urug‘lar tarqalganligi aytib o‘tiladi. Dostonning xotima qismi qo‘ng‘irot urug‘lari
nomini umumiy ko‘rsatish va shu asosda qo‘ng‘irotlar avlodi yuzaga kelgan degan tarixiy qa-
rashni isbotlamoqchi bo‘lish bilan yakun topadi. Doston voqealari bir-biri bilan bog‘lanmagan,
ba’zan vogealarning takroriy holda kelishi, mantigsiz tasvirlar hamda eposga xos tasvirning bu-
zilish jarayonlari juda ko‘plab o‘rinlarda ko‘zga tashlanadi. Baxshi “Alpomish” dostonini otasi
Umir shoirdan o‘rgangan bo‘lsa-da, unda mavjud syujetga xos tasvirlash mavjud emas. Hattoki,
“Alpomish”dagi voqealar bir-biriga zid holatda tasvirlana boradi.

Ma’lumki, Umir shoir Safarov varianti Surxondaryo va Qashgadaryo dostonchiligida aytilib
kelinayotgan “Alpomish” dostoni xususiyatlarini o‘zida to‘liq saqlaganligi, bu vohadan yozib
olingan variantlar orasida eng mukammali hisoblanadi. Umir shoir variantida Boybo‘ri va Boysa-
ri o°rtasidagi konflikt oilaviy-maishiy xarakterga ega[3:48]. Darhaqiqat, Chori baxshi variantida
konfliktning kelib chiqish voqgeasi Fozil shoir variantidagidek zakot munozarasi bilan bog‘lanadi.
Baxshi dostonni Umir shoirdan eshitib o‘rgangan bo‘lsa-da, ammo uni jonli jarayonlarda ijro et-
maganligi, epik bilimining tanazzuli va kitobiy doston variantini 0‘qib o‘zlashtirishi natijasida ush-
bu epizodni kiritmoqda. Chunki doston voqealarida Fozil shoir varianti sujeti dastlabki o‘rinlarda
aynan saqglangan. Doston badiiy ligiga ta’sir ko‘rsatuvchi epizod va detallar, an’anaviy boshlanma
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va boshqa bir qator o‘rinlarni tasvirlashda ham baxshining epik bilimi bilan bog‘liq holatlardagi
buzilishlar misol bo‘lishi mumkin. Misol uchun “Alp Qo‘ng‘irotbek” an’anaviy doston boshla-
masiga xos zachinda qalmoqlar mamlakati va Toychixon obraziga tavsif berish bilan boshlanadi.
Albatta, dostonlarda boshlanma muhim o‘ringa ega bo‘lib, u birinchi navbatda vogealarning uzoq
o‘tmishga alogadorligini bildirib, auditoriyani o‘sha epik makon bilan bog‘laydi, ikkinchidan, qah-
ramonlar shajarasi va u bilan bog‘liq ma’lumotlar umumiy tarzda o‘quvchi ko‘z o‘ngida badiiy
tasvirlana boradi. Uchinchidan, syujet voqealarining turli jarayonlarda davom etishini ta’minlaydi.
“Epik ijoddagi mugaddimaning o‘rganilishi, avvalo, doston strukturasining mohiyatini ochib be-
rishga xizmat qiladi. Epik asar syujetining keyingi rivojini ta’minlab beradi. Dostonda kechayotgan
joy, asosiy obrazlar, epik asar asosida turgan vogelikning mohiyatini tushuntiradi. Mugaddimada
ko‘pincha qahramon shajarasiga urg‘u beriladi, unda tilga olingan qahramon shunchaki, oddiy bir
gahramon emas, balki bevosita ko‘k bilan, ilohiyot bilan bog‘lanishi urg‘ulanadi... Mugaddimalar:

1. Tinglovchini voqgelikka tayyorlaydi, ya’ni ularni dostonning asosiy qahramonlari hamda
vogea bo‘lib o‘tadigan joy bilan tanishtiradi.

2. Doston qamrab olgan vogelikni ko‘lami naqadar keng ekanligini urg‘ulaydi.

3. Badiiy asardagi motiv va syujetlarning rivojiga turtki beradi hamda ular o‘rtasidagi uzviy
bog‘liglikni ta’minlaydi”[9:11-12].

“Alp Qo‘ng‘irotbek™ dostonida keltirilgan mugaddimada Toychixon obraziga an’anaviy ta’rif
berilmagan, bir-biriga zid tasvirlar keltiriladiki, bu an’anaviy doston matnining baxshi xotirasi
va bilimida tanazzulga uchrash holati asosida amalga oshirilgan tasvir hisoblanadi. Misol uchun
“Alpomish” dostonida Toychixon qalmoqlar podshohi sifatida keskin qoralanmaydi. Boysari va
u boshchiligida ko‘chib kelgan qo‘ng‘irot urug‘iga saxiylik ko‘rsatadi. Ko‘plab ekinlarga zarar
keltirgan, ruhan ezilgan Boysari boshliq qo‘ng‘irotlarni yaxshi kutib oladi, yer solig‘idan ozod
qilib, ularning yashashi uchun zarur shart-sharoit yaratadi. Ammo bu o‘rtada Barchinning shart
qo‘yishi, qalmoq alplari va ko‘plab qo‘shinning halok bo‘lishi, Alpomishga yutqazishi doston vo-
gealarida garama-qarshiliklarni yuzaga keltiradi. Epos qonuniyati ham shuni talab giladi. Chunki
dostonning g‘oyaviy magsadi yor, oila uchun kurashish, urug‘ni birlashtirish, bu yo‘lda gahramon
turli sinovlardan muvaffaqiyatli o‘tishi, kuch-qudrati, shijoati, aqli va tajribasi ortib borishi lozim.
Ikkinchidan, ramziy jihatdan doston voqealarida bir davlat va uning qahramoni ikkinchi davlat va
uning qo‘shini bilan bir xil kuchga ega emas. Epos qahramonlari epik homiylar ko‘magida himo-
yalanib, ularning rahnamoligida o‘z maqsadlarini amalga oshirishlarida ham mana shunday ramziy
ifoda yetakchilik giladi. Shu sababdan ham eposda tasvirga tortilgan voqelik, obraz xalgning ideal
tushunchalari asosida an’anaviy ijroda qoliplashgan, o‘zgarmas ramziy vazifa bajaradi.

Baxshi-shoirlar va dostonchilik maktablari doirasida epik voqelik va gahramon masalasi
an’analar doirasida ishlov berilib, mukammallashib borgan. Chori baxshi esa, ushbu qoidalardan
chekinib, doston voqealari va obrazlarini tasvirlashda ba’zan mantigsizlik yo‘lidan boradi. O*zi-
ning individual dunyoqarashi asosida tasvir vositalarini murakkablashtiradi. Xuddi shunday tasvir
jarayonlari doston matnlarida ko‘zga yaqqol tashlana boradi. Toychixon obraziga berilgan ta’rif
ham mana shunday an’analarni bilib-bilmasdan ijro etishning bir ko‘rinishidir. “Toychixon shun-
day odam ediki, u umrida birovga yaxshilik gilmagan, tani (sira, aslo) qaytib so‘lmagan, umr bo‘yi
zulm nima bilmagan, elidagi sag‘ir-sug‘urlarga biron narsa bermagan, eli-xalqini nazariga ilma-
gan, o‘jar-qaysar, o‘zining gapini gap deb, o‘zganing so‘zini bilmagan (pisandiga ilmagan), sag‘al
narsaga ochuvi (achchig‘i) keladigan qo‘rs odam edi” (1:3). Tasvirga tortilgan Toychixon ta’rifida
bir tomondan “’birovga yaxshilik qilmagan™ deyilsa, ikkinchi tomondan “umr bo‘yi zulm nima
bilmagan” degan qarama-qarshi, zid munosabat ifodalanmoqda. Bunda an’anaviy saj’ san’ati va
u bilan bog°‘liq tasvir buzilgan.

“Alpomish” dostonining variantlarida, jumladan, Fozil shoir va Umir shoir variantlarida ham
bu kabi tasvirlar badiiy jihatdan mukammal tasvirlanib, gahramonga xos xarakter voqealar rivojida
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yanada oydinlashadi. Alpomish bilan Qorajonning Murodtepadagi uchrashuvi va savol-javoblari-
da bunday tasvir juda mahorat bilan beriladiki, auditoriyaning gahramonga bo‘lgan ishonchi yana-
da ortadi. Fozil shoirda ushbu tasvir 236 misra she’riy yo‘lda berilib, Alpomish qahramonligi,
mardligi va shijoatining yuksak pafosda berilganligini kuzatish mumkin. Umir shoir variantida
ham mahorat bilan berilib, Qorajonning shijoatli ekanligi ko‘rsatilsa-da, epik qahramon Alpomish
huzurida chekinadi, undan kuchsiz ekanligini his etib, 0‘zini nochor kimsa sifatida tasavvur etadi.
Qorajon tilidan aytilayotgan ushbu tasvirlarda shunday holatni kuzatish mumkin:

G ‘ayrat bilan chigibsan o ‘z elingdan,
Bilmasdan chigibman sening yo ‘lingdan,
Qutuluvim gumon bo ‘ldi qo ‘lingdan,

Jon do ‘stim, tort qo ‘lingni belimdan (1:103).

Qorajonning Alpomish mardligini tan olib, unga xizmatida bo‘lish epizodi dostonchilik
an’analari doirasida ishlangan bo‘lsa, Chori baxshi dostonida an’anaviy savol-javob tasviri mav-
jud emas. Uchrashuv oddiy, go‘yoki oldindan rejalashtirilgandek. Alplik xususiyatlari har ikkala
obrazga nisbatan ham ko‘zga tashlanmaydi. Go‘yoki, doston voqealarida ikki do‘st bir-birini kutib
olayotgandek tasvirlanadi. Bu kabi tasvir Qorajon tilidan quyidagicha bayon etiladi:

... Osmon ayoz bo ‘Isa bugun yulduz ko 'k,
Ko ‘rish bilan senga qildim ko ‘ngil to‘q,
Yonib turgan ko ‘rinding-da, bo ‘lib cho ‘g,
Quchogqlashib ko ‘rishib ham do ‘st bo ‘Idim,
Seni bilan tushimda-ku, Hakimbek (1:11).

G‘oyaviy magsadni ifodalovchi Qo‘ng‘irotbekning dunyoga kelishi voqealarning keyingi
planida davom etib, bu jarayonda ham baxshi turli tasvirlar, obrazlar ba’zan “Alpomish” dostoni
voqealarini qaytariq holda keltirib, syujetning izchil davomiyligini ta’minlamaydi. Qahramon-
ning tug‘ilishi va shajarasini Boysari avlodi bilan bog‘laydi. Boysari va uning shajarasi “Alpo-
mish” dostoni variantlarida umumiy ma’noda aytib o‘tilgan va Boybo‘riga Alpomish, Qaldirg‘och
(o‘gay o‘g‘li Ultontoz), Boysariga Barchin ato etilganligi, hamda shu farzandlar dostonning asosiy
g‘oyaviy magsadini amalga oshirishda yetakchilik qgiladi. Chori baxshi esa asrlar mobaynida mu-
kammallashib, sayqallashib kelgan an’analarga, sujet qurilishiga va obrazlarga nisbatan “ijodkor-
lik” mahoratidan foydalanib xayoli va tasavvurlariga kelgan tushunchalarni doston matniga kirit-
ishga, ularni yangicha usulda talqin qilishga harakat qiladi. Tarixiy joy va nomlar “Alp Qo‘ng‘irot-
bek” dostonida ham ana shunday tasvirda baho berilishi lozim edi. Chori baxshi esa epos matnini
tarixiy voqealar zamirida shakllantirmoqchi bo‘lib, dostonda qo‘ng‘irotlar urug‘ini Boysarining
farzandi Mamatqul va uning shajarasi bilan bog‘lamoqchi bo‘ladi. Hattoki, doston voqealarida
tilga olinmagan Qo‘ng‘irotbekning farzandlari nomi aytib o‘tiladiki, bularning barchasi baxshin-
ing o‘ylab topgan va voqelikka individual yondashuvi munosabatida kelib chiqqan holatlardandir.
Jumladan, dostonda bu holat shunday ko‘rsatiladi. Qo‘ng‘irotbekning birinchi xotini Mohicheh-
radan to‘rt o‘g‘il-Jonqulbek, Alijonbek, Xudoyqulbek, Imomqulbek va ikki qizi borligi, ikkin-
chi xotini qalmoqlardan bo‘lib, undan Jonqobilbek o‘g‘lining borligi xronologik tarzda keltirilib,
urug‘ning ichki bo‘linishi shu farzandlar davomiyligida ko‘rsatiladi. “Qo‘ng‘irotbek alp, ya’ni
Mamatqulning birinchi o‘g‘li Joniqulbek iyniga oq tamg‘a, ya’ni belgi osib yurar edi. Undan oq
tamg‘ali, ya’ni Vahtamg‘ali-o‘n sakkizta, ikkinchi o‘g‘li Alijonbek shu tamg‘ani ikki iyniga taqib
yurgani uchun o‘n oltita-Qo‘shtamg‘ali, uchinchi o‘g‘li Xudoyqulbek otining egari qantaliga bitta
qovjig‘abov o‘rniga to‘rttadan qovjig‘abov tagqani uchun o‘n to‘rtta-Qonjig-ali, to‘rtinchi o‘g‘li
Imomqulbek, ya’ni mulladan o‘n ikkita-Aynli urug‘i, beshinchi o‘g‘li Jonqobilbekdan enasi tor-
tuvga tushgani uchun oltita-Tortuvli urug‘i, jami 66 ta qo‘ng‘irot urug‘lari tarqalgan edi” (1:203).
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Baxshi urug‘ning keng tarqalish hududini ham o‘zicha izohlashga harakat qgiladiki, bunday
xususiyatlar xalq eposini individuallashirish orqali muallifning an’analarga munosabat bildi-
rishi, hattoki o‘ziga tarixchi sifatida baho berishga intilishdir. Dostonda Davron, Haydar tirriq,
Egamshukur, Magqatil, Naqatil, O‘ktam lashkarboshi va boshqga shunga o‘xshash an’anada mavjud
bo‘lmagan to‘qima obrazlarning uchrashi, ular xatti-harakatida voqealar turli jarayonlarda ifo-
da etilsa-da, g‘oyaviy jihatdan doston umumiy mazmuniga birikmaydi. Shuningdek, Davronning
Boysariga Kayquvvatning katta o‘g‘li Ernazarni tanishtirishi, Qo‘ng‘irotbekning Rustam qizi
Mohichehraga uylantirishi, qalmoqda Magqatil bilan Nagatil degan telbalarning paydo bo‘lishi,
Magatilning Makkada Hazrati Ali degan zo‘r chigqan emish deb 500 lashkar tuzishi va jang qi-
lish epizodlarini keltiradiki, bular baxshining Alpomish tarixiy shaxs ekanligi, u haqda turkumlik
doirasida dostonlarni davom ettirishga undaydi. “Ho*, Boybo‘ri, Boysarilarning Ernazar, Oynazar
degan amakilari bor edi. Eshnazardan Kayquvvat, Oynazardan Davronlar qolgan edi” (1:174).

“Alp Qo‘ng‘irotbek” Chori baxshi Umirov tomonidan o‘ylab chiqilgan doston namunasi
hisoblanib, u jonli og‘zaki an’analarda uzviy ijro etilmadi. Bu kabi holatlar baxshi epik bilimi-
ning tanazzulga uchrashi natijasi o‘laroq yuzaga kelgan omillarning ta’siri bo‘lib, dostonchilik
an’analarining so‘nish jarayonida yuzaga kelgan xususiyatlardandir. Shuning uchun ham doston
jonli og‘zaki ijroda variantlashmasdan, faqatgina Chori baxshi repertuaridagina qayd etilgan[1].

Umuman olganda, an’anaviy doston sujetlari asosida soxta dostonlarning yuzaga kelishi va
doston matnlarining buzilish holati yuqorida qayd etilgan baxshi-shoirlar repertuari uchun xos
bo‘lib, bunday holatlar an’anaviy dostonchilik san’atining so‘nishi jarayonidagi bir martalik akt-
dir. Shu bilan bir qatorda epik bilimning tanazzuli baxshi hohlamasa-da, u ijro etayotgan doston
matnlarida muallifli ko‘nikmasini shakllantirmoqda. Bunday jarayonlar esa dostonlarni og‘zaki
ijro etishga nisbatan yozma ravishda keng tarqalishiga imkon yaratmoqda.
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MONOFIM STRUKTURASI VA ERKIN A’ZAM
ASARLARINING SYUJET QURILISHI

Annotatsiya. Amerikalik mifshunos olim Jozef Kempbellning monomif nazariyasiga ko ‘ra,
barcha xalglarning miflari syujetida umumiylik kuzatiladi. Bu umumiylik mif qahramonining 17
bosqichdan iborat yo ‘Ini bosib o ‘tishida ko rinadi. Mutaxassislar “Qahramonning yo‘li”’ mo-
nomifidagi motivlar kompleksi xalq ertak va dostonlarida, keyinroq yozma adabiyotda turli va-
riantlarda qo ‘llanib kelayotganini e’tirof etishadi. Maqgolada monomif strukturasi nuqtai nazari-
dan Erkin A’zam asarlari syujeti ko ‘rib chiqgilgan.

Kalit so‘zlar: monomif, “Qahramonning yo‘li”, safarga da’vat, sinov, motiv, invariant, va-
riant.

Annomauusn. Coenacno meopuu MoHomugha amepukanckozo mugonoza /[xrcozegpa Komnoben-
24, Muguvl 8cex HApOOO08 UMEIM CIOAHCEMHYI0 0OWHOCMb. Dma 0OWHOCMb CMPOUMCSL HA TOM,
ymo mughuueckui 2epotl npoxooum nyms, cocmoswuii uz 17 smanog. Cneyuanucmeol ymeepaicoa-
10m, Ymo paiuyHvle 6apUaAnmsl KOMHIEKca Momugos monomuga “Ilyme cepos’ ucnonv3yemcs 6
HAPOOHBIX CKA3KAX U NOCAX, a N030Hee U 8 NUCbMeHHOU tumepamype. B cmamve paccmampusa-
I0MCsL Clodcembl npoussedeHull IpKuna Azama ¢ mouku 3peHus CmpyKmypvl MOHOMUQPA.

Knroueewie cnosa: monomugh, “Ilymo cepos”, 306 kK cmpancmeusm, UCNbIMAanue, MOmMue, UH-
sapuanm, 6apuanm.

Annotation. According to the monomyth theory of the American mythologist Joseph Camp-
bell, the myths of all peoples have a common plot. This commonality is based on the fact that the
mythical hero goes through a path consisting of 17 stages. Experts say that various variants of the
complex of motifs of the monomyth “The Hero's Way” are used in folk tales and epics, and later
in written literature. The article deals with the plots of the works of Erkin Azam from the point of
view of the structure of the monomyth.

Key words: monomyth, “The Hero's Journey”, Call of Wandering, test, motive, invariant,
variant.

si sifatida ta’riflaydi. Olimning fikricha, o‘xshash “... motivlar turli gabilalar muhi-
tida mustaqil ravishda paydo bo‘lishi mumkin; ulardagi bir xillik yoki o‘xshashlik
o‘zlashtirish bilan emas, balki turmush shart-sharoitlari va ular paydo qilgan ruhiy jarayonlarning
o‘xshashligi bilan izohlanadi” [3: 301]. Shu kabi nuqtayi nazarni folklorshunos S.Neklyudovning
“Hayotda va rivoyada “ssenariy sxemalari”” nomli maqolasida ham uchratamiz. S.Neklyudov
sayyor syujetlarning yuzaga kelishini ularning asardan asarga, bir xalq folkloridan boshqa bir xalq

og‘zaki 1jod namunalariga ko‘chib yurishi, o°zlashtirilishi bilangina izohlash yetarli emasligi-

Rus olimi A.N.Veselovskiy syujetni motivdan farqlagan holda, uni motivlar komplek-
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ni qator misollar bilan asoslab beradi [8]. Olim ayrim folklor motivlarining takrorlanishini turli
xalqglar turmushidagi “ssenariy sxemalari” bilan bog‘laydi. Maqolada bir-biriga mutlaqo aloqasiz,
bir-biridan umuman bexabar holda yaratilgan asarlardagi voqealar zanjiri, motivlar kompleksi-
dagi o‘xshashlik haqida gap boradi. Xususan, olim farzandsizlik; yosh xotinini/qallig‘ini tash-
lab urushga ketish; uning yo‘qligida qiyofadoshining kelishi; uzoq vaqt o‘tgach qahramonning
qaytishi va giyofadosh/raqib bilan to‘qnashuv (“er o‘z xotinining to‘yida” motivi); haqiqiy qah-
ramonni aniqlash uchun tekshiruv jarayoni va adolatning tiklanishi, yolg‘onchining jazolanishi
motivlarining turli manbalardagi variantlari misolida fikrlarini asoslaydi [8: 474-475]. Shu o‘rinda
ta’kidlash kerakki, bu motivlarning barchasini “Alpomish” dostonida ham uchratamiz, ular ayrim
o‘zgarishlar bilan realistik asar — “O‘tgan kunlar” romanida ham takrorlanadi. Albatta, “O‘tgan
kunlar’dagi motivlarning madaniy kontekstga aloqgasini, o‘zlashganligini inkor etib bo‘lmaydi —
romandagi motivlarning ildizi “Alpomish” va boshqa shu kabi dostonlarga, ertaklarga borib taqa-
ladi [18].

S.Y .Neklyudov magqolasida sanab o‘tilgan motivlar kompleksi bilan “Alpomish” dostoni
syujetidagi o‘xshashlikda esa turmushdagi “ssenariy sxemalari”ning ham ta’siri bor, ya’ni turli
xalglarga mansub kishilar turmushida kuzatiluvchi “hayotiy sxemalar” folklor asarlari yoki umu-
man badiiy asarlar syujetidagi o‘xshashlikka olib kelishiga misol bo‘la oladi. S.Y.Neklyudovning
hayotdagi va rivoyadagi “ssenariy sxemalari’ga doir fikrlaridan shunday xulosa kelib chiqadi:
motivlarning yuzaga kelishi yoki ularning variatsiyasida adabiy-madaniy kontekst bilan birga ijti-
moiy-psixologik kontekst ham ahamiyatga ega.

Shunga ko‘ra, “Qahramonning yo‘li” monomifi strukturasi nuqtai nazaridan yozuvchi Erkin
A’zam asarlari syujetini tahlil gilishda masalaning adabiy-madaniy kontekst va ijtimoiy-psix-
ologik kontekst bilan bog‘liq jihatlarini birdek e’tiborda tutish kerak bo‘ladi.

Amerikalik mifshunos olim Jozef Kempbellning monomif nazariyasiga ko‘ra, dunyo xalqlari
miflari gahramonlari deyarli bir xil yo‘Ini bosib o‘tishadi. Shundan kelib chiqib, J.Kempbell miflar
uchun umumiy bo‘lgan metasyujetni — 17 bosqichdan iborat “Qahramonning yo‘li” monomifini
ishlab chiqadi [4]. Mohiyatan olib qaraganda, J.Kempbell dunyo xalqlari miflari syujetida ko‘p
qo‘llangan arxetipik motivlar kompleksini tadqiq etadi. Ular quyidagilar: 1. Separatsiya bosqichi:
1) safarga da’vat; 2) da’vatni rad etish; 3) g‘oyibdan ko‘mak kelishi; 4) dastlabki chegara-os-
tonadan o‘tish; 5) “nahang qornida”. 1. Initsiatsiya bosqichi: 6) sinovlar yo‘li; 7) ma’buda bilan
uchrashuv; 8) vasvasa; 9) ota bilan yarashish; 10) apofeoz; 11) yo‘l oxiridagi mukofot. III. Qaytish
bosqichi: 12) qaytishdan bosh tortish; 13) sehrli qochish; 14) tashqaridan najot kelishi; 15) odatiy
hayot tarziga olib boradigan ostona-chegaradan o‘tish; 16) ikkala “olam™ning egasi; 17) erkin
hayot [4].

Ko‘rib turganimizdek, “Qahramonning yo‘li” monomifi asosan uch qismdan iborat: separat-
siya, initsiatsiya, qaytish. O.M.Freydenberg [14] epos syujetining tarkibiy asosi sifatida keltirgan
uch gismli sxemani N.D.Tamarchenko “yo‘qotish — izlash — topish” tarzida ifodalaydi [9: 258].
Monomifdagi separatsiya, initsiatsiya, qaytish jarayoni ana shu uch qismli syujet sxemasiga mos
keladi.

Kempbellning monomif konsepsiyasi dastlab “Ming qiyofali gahramon” (1949) nomli ki-
tobida aks etgan [5]. 1997 yilda mazkur kitobning rus tiliga tarjimasi nashr qilingan. Albatta,
V.Y .Proppning “Ertak morfologiyasi” (1928) [10] monografiyasidan xabardor folklorshunos va
adabiyotshunoslar uchun “Qahramonning yo‘li” monomifining strukturasi u qadar yangilik bo‘lib
tuyulmasligi tabiiy. V.Y.Propp monografiyasida sehrli ertaklar syujeti uchun umumiy bo‘lgan
struktura tavsiflab berilgan. Propp ishtirokchilar funksiyasi deb qaragan an’anaviy unsurlar va
Kempbell monomifidagi bosqichlar mohiyatan syujetning bo‘linmas birligi sifatida ta’riflangan
motiv tushunchasiga (A.N.Veselovskiy) to‘g‘ri keladi. Yuqoridagi monografiyasining davomi si-
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fatida rejalashtirilgan va 1946-yilda chop etilgan “Sehrli ertakning tarixiy ildizlari” nomli mono-
grafiyasida Y.V.Propp sehrli ertaklar genezisini initsiatsiya marosimlari bilan bog‘lab tahlil etadi
[11]. Bu hol, o‘z navbatida, Propp va Kempbell ishlarida keltirilgan motivlar aslida bir narsa ekani
haqidagi fikrni quvvatlaydi.

Hozirgi zamon yozuvchisi to‘g‘ridan-to‘g‘ri mifdan emas, uning folklor va yozma adabiyot
orqali kelayotgan motivlaridan ta’sirlanish ehtimoli kuchliroq. Shunga ko‘ra, E.A’zam asarlari
syujeti tahlilida Kempbell monomifiga emas, V.Y.Propp aniqlagan strukturaga murojaat qilish
mantiqan to‘g‘ridek ko‘rinadi. Gap shundaki, maqgsadimiz E.A’zam nasridagi syujet qurilishi mo-
nomif strukturasiga yoki sehrli ertaklar strukturasiga qanchalik yaqinlashib borganini kuzatish,
yozuvchi foydalangan mifologizmlar yoki folklorizmlarni aniqlash, shunchaki qayd etishdangina
iborat emas. O‘z oldimizga an’anaviy unsurlarning (bu o‘rinda motivlarning) yozuvchi ijodidagi
variantlari semantikasini ochib berish vazifasini qo‘yganmiz. V.Ya.Propp sehrli ertak strukturasi-
ni o‘rganar ekan, u har bir unsurning ertakdagi o‘rnini, vazifasini e’tibor tutadi. Miflar strukturas-
ini o‘rganish jarayonida J.Kempbell gahramon yo‘lidagi bosqichlar (motivlar)ning faqat mifdagi
o‘rni, vazifasiga, qadimgi kishilar dunyoqarashini ifoda etishdagi ahamiyatigagina emas, qaysi za-
monda yashashidan qati nazar, umuman inson ruhiyatidagi holatlar, o‘zgarishlarni aks ettirishdagi
ahamiyatiga diqqat qaratadi. Boshqacha aytganda, Propp uchun sehrli ertak strukturasini o‘rganish
magsad bo‘lsa, Kempbell uchun mif strukturasi orqali inson ruhiyatini, uning evrilishlarini o‘rgan-
ish magsadi ustuvorroq, ya’ni mif strukturasi uning uchun bir vosita, asbob (instrument) maqomi-
da. Shundan kelib chiqib, tahlilda monomif strukturasiga tayanish va o‘rni bilan Proppning sehrli
ertak strukturasiga doir qarashlariga murojaat qilish oldimizga qo‘ygan magsad va vazifalarimizga
mos keladi.

Bir qarashda Erkin A’zam asarlari syujeti bilan J.Kempbellning monomifi o‘rtasida umumiy-
lik sezilmaydi. E.A’zam asarlarida qahramon kechmishini ifoda etishga xizmat qilgan motivlar
“Qahramonning yo‘li” monomifidagi kabi tadrijiylikda berilmaydi (bu borada “Bog‘bololik
Ko‘kaldosh™ hikoyasini istisno gilamiz). Biroq haqiqatda umumiylik bor va shu bois ham Erkin
A’zam asarlarini monomif syujetiga qiyosan tadqiq etish biz uchun metodologik nuqtai nazardan
ahamiyatlidir. Yuqorida aytganimizdek, monomif syujeti J.Kempbell uchun ko‘plab miflarda,
keyinroq xalq ertak va dostonlarida, yozma adabiyotda takrorlangan, variatsiyaga uchragan mo-
del, qolipgina emas. Olim K.G.Yungning arxetiplar nazariyasidan [17] ta’sirlangan holda mo-
nomif motivlarining inson ruhiy biografiyasini, psixologik evrilishlarini aks ettirish funksiyasiga
alohida diqqat qaratadi. Monomif markazida initsiatsiya jarayoni — insonning ruhan ulg‘ayishi,
bir maqomdan ikkinchi maqomga o‘tishi masalasi turadi. Mifdagi initsiatsiya jarayoni, qadimgi
ajdodlarning bag‘ishlov (“mocssimenue’) marosimlarida bo‘lgani kabi, ishtirokchilarni, ularning
vazifasini oldindan belgilab qo‘yadi. Bu esa, 0‘z navbatida, monomif motivlarini tashkil etgan
qismlar (subyekt, obyekt, harakat)ning turg‘unligiga, o‘zgarishsiz takrorlanishiga olib keladi. Biz
uchun masalaning ayni jihati ahamiyatli, ya’ni E.A’zam asarlarida qahramonning ma’naviy-ruhiy
dunyosidagi o‘zgarish jarayonini, qahramon xatti-harakati yoki harakatsizligining psixologik asos-
larini, personajlarning syujet voqealari rivojidagi o‘rnini, asar kompozitsiyasida personajlarning
o‘zaro munosabatdorlikdagi joylashuvini (“rasstanovka personajey”) talqin etishda “Qahramon-
ning yo‘li” monomifi bir asbob (instrument), andoza sifatida qimmatli.

Shu o‘rinda monomif nazariyasiga murojaat qilishimizni izohlaydigan sababni yanada
aniqlashtirish zarurati mavjud. Bu zarurat bevosita E.A’zam nasrida monomif variatsiyasining
jtimoiy-psixologik konteksti bilan bog‘lig. Yozuvchi nasrida personaj va syujet o‘rtasidagi mu-
nosabatni talqin etish yo‘lidagi izlanishlarimiz bizni tabiiy ravishda “Qahramonning yo‘li” mo-
nomifigacha olib keldi. E.A’zamning aksariyat qahramonlari o‘z davri ijtimoiy-tarixiy sharoiti
ta’sirida initsiatsiya zaruratini his gila boshlagan kishilardir. E’tibor bering: yozuvchining qahra-
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monlari “initsiatsiya jarayonini boshdan kechirganini” emas, unga zarurat his gilganini qayd etdik.
E.A’zam asarlari va J.Kempbell monomifi o‘rtasidagi umumiylik va farq avvalo shu yerda ko‘ri-
nadi. “Bog‘bololik Ko‘kaldosh™ hikoyasini istisno qilgan holda aytish mumkinki, E.A’zamning
qahramoni initsiatsiya ehtiyoji bilan yo‘lga chiqqgan, biroq bu yo‘lning qaysidir bosqichida to‘xtab
qolgan insondir. Shuning uchun ham yozuvchi asarlari syujeti monomif syujetini to‘la takrorla-
maydi, uning qaysidir qismini, bosqichini ifodalaydi.

Albatta, savol tug‘ilishi mumkin: “E.A’zam qahramonlari nima sababdan initsiatsiyaga zaru-
rat sezadi?” Bu savolning javobini motiv variatsiyasining ijtimoiy-psixologik kontekstidan izlash
kerak bo‘ladi. Ya’ni monomif variatsiyasining talqini yozuvchi tasvirlagan davr kishilarini qan-
day tasavvur qilishimizga bog‘liq. Rus jamiyatshunosi Yuriy Levada rahbarligidagi tahlil markazi
— “Levada-Markaz” olimlari tomonidan olib borilgan tadqiqotlar natijasida sobiq sovet tuzumi
kishilarda shakllantirgan bir qator xususiyatlar aniqlangan [15]. Markaz olimlarining xulosalariga
tayanib aytish mumbkinki, sovet tuzumi insonning ijtimoiy xulg-atvorini o‘zgartirgan, natijada bir
qator ijtimoiy-psixologik tiplar shakllangan. “Levada-Markaz” tadqiqotchilari sovet jamiyatida
yuzaga kelgan asosiy xulg-atvor belgilari sifatida quyidagilarni sanab o‘tishadi: 1) o‘z mehnati
sifatiga befarqlik; 2) ish joyidan o‘g‘rilik qilish; 3) tashabbusning yo‘qligi va har qanday javob-
garlikdan o°zini olib qochish; 4) ambitsiyalarning sustligi; 5) hokimiyatning har ganday harakatiga
qarshiliksiz bo‘ysunish, moslanuvchanlik (bugalamunlik ma’nosida — M.Sh.); 6) har ganday, hatto
ma’naviyatga zid buyruqni ham bajarishga tayyorlik; 7) ichkilikka, alkogolizmga moyillik; 8)
badgumonlik; 9) ayyorlik [15].

Mazkur ro‘yxatdagi bir jihatga alohida e’tibor qaratish lozim: sanalgan to‘qqizta belgining
beshtasi (1, 3, 4, 5, 6) initsiatsiya jarayonidan o‘tmagan kishilarga tegishli. Avvaliga totalitar,
keyinroq izolyatsiyalangan jamiyatda yashash, allagachon umrini tugatgan ijtimoiy stereotiplar
asosida faoliyat yuritish sovet jamiyatining aksariyat kishilarini infantilizm tomon yetaklagani
ma’lum. Qolgan to‘rt belgi ham initsiatsiya bosqichidan o‘tgan odamga emas, o‘zining noqulay,
chegaralangan maqomidan foyda chiqarishga o‘rgangan (ish joyidan o ‘g ‘irlik qilish, ayyorlik), oz
maqomidan norozi, lekin uni o‘zgartirishga ojiz (badgumonlik, ichkilikka, alkogolizmga moyillik)
kishilarga xos. Ayrim kishilar uchun bu to‘rt xususiyat infantilizm tufayli yuzaga kelgan ruhiy ye-
tishmovchilikni kompensatsiya qilish yo‘li bo‘lganligi 0‘z-o‘zidan tushunarli. Davrining muhim
ijtimoly muammolarini tushunish, tushuntirish uchun kishilar xarakterini diqqat bilan kuzatgan
yozuvchi sifatida Erkin A’zamni insonning ijtimoiy, ma’naviy-ruhiy erkinlikka erishishi, boshqa-
cha aytganda, initsiatsiya masalasi qiziqtirmasligi mumkin emas edi.

Umuman olganda, motiv variatsiyasida ijtimoiy-psixologik kontekst va adabiy-madaniy kon-
tekst o‘zaro qarama-qarshi qutbdan turib ta’sir etadi. [jodkor sxemani, formulani adabiy-madaniy
kontekstdan oladi, motivning transformatsiyasi, o‘zgarishga uchrashi esa ijtimoiy-psixologik
kontekst ta’sirida ro‘y beradi. Motivning o‘zgarmas, turg‘un tomoni adabiy-madaniy kontekstga,
transformatsiyasi ijtimoiy-psixologik kontekstga tegishli. Ijtimoiy-psixologik kontekstning para-
doksal xususiyati ham shunda: u, bir tomondan, boshqa adabiy-madaniy kontekstlarga aloqasiz
holda ulardagi motivlarga o‘xshash motivlarni yuzaga keltirishi mumkin, ikkinchi tomondan, o‘zi
bevosita munosabatdagi adabiy-madaniy kontekstda mavjud motivlarning variantlashuviga ta’sir
ko‘rsatadi.

Mifdagi motivlarning avvaliga xalq og‘zaki ijodida, keyinroq yozma adabiyotda transformat-
siyaga uchrashini mutaxassislar ijtimoiy-tarixiy shart-sharoitlar o‘zgargani, ular ta’sirida inson
dunyoqarashi o‘zgargani bilan bog‘laydilar. Boshqacha aytganda, miflardan kelayotgan motivda
har bir katta ijtimoiy-tarixiy davr o‘z izini qoldiradi, motivdagi o‘zgarish, transformatsiya oz
navbatida syujetdagi — motivlar kompleksidagi o‘zgarishga, syujet sxemasining variatsiyasiga
olib keladi. Shunga ko‘ra, birgina motivning o‘zi — qahramonning sinovdan o‘tishi motivining
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mifda, sehrli ertaklarda, xalq dostonlarida (““Alpomish”), mumtoz adabiyotga mansub dostonlar-
da (Navoiy. “Farhod va Shirin” dostoni), realistik adabiyotda (G*.G‘ulom. “Shum bola”, “Yod-
gor”’) vogelanishi farqlanadi. Barchasida gahramon sinovdan o‘tadi (invariant), biroq har bir ijti-
moiy-tarixiy kontekst sinov motivida o‘z adabiy-badiiy tamoyillarining muhrini qoldiradi (vari-
atsiya). Shunga ko‘ra, monomifdagi motivlar kompleksining Erkin A’zam ijodidagi variatsiyasi
yozuvchi tayangan adabiy-badiiy tamoyillarni aniqlash, tavsiflash nuqtayi nazaridan ham ahami-
yatli. Boshqacha aytganda, yozuvchi asarlari syujetini monomif strukturasiga qiyoslash an’anaviy
unsurlarning konkret ijtimoiy-tarixiy kontekst ta’sirida shakllangan variantlarini, E.A’zam nasriga
xos bo‘lgan semantikasini tadqiq etishga ko‘maklashadi.

Motivning intertekstual tabiatining [16:73-79] o‘ziyoq uning adabiy-madaniy kontekst bilan
alogasini namoyish etib turadi. Shunga ko‘ra, motivning konkret varianti yuzaga kelishida ad-
abiy-madaniy kontekst ta’siri haqida bevosita ayni variantning tahlili jarayonida gapirish mumkin
bo‘ladi.

Monomif syujetining Erkin A’zam nasrida variantlashuvi oz xarakteriga ko‘ra markazga inti-
luvchi va markazdan qochuvchi kuchlarning harakatini eslatadi. Monomif syujeti strukturasi mu-
allif ongida xalq ertaklari, dostonlari, mumtoz epik asarlar, qolaversa, sosrealizm adabiyotining
kurashchan gahramonlari tasvirlangan namunalari ta’sirida shakllangan. Adib bu syujet struk-
turasiga goh yagqinlashib, goh undan uzoqlashib turadi. Tadqiqotchi O.M.Sedix qayd etganidek,
“Muayyan mualliflik syujetida u yoki bu bosqich tashlab o‘tilishi, bosqichlar o‘rni erkin tarzda
almashtirilishi, baxtli yakunga yo‘l qo‘yilmasligi, syujet qoliplari ustidan oshkora kulinishi mum-
kin — baribir monomif morfologiyasi u yoki bu tarzda tiklanaveradi” [12: 87].

Magqolalarimizdan birida Erkin A’zamning “Bog‘bololik Ko‘kaldosh” hikoyasida initsiatsi-
ya jarayonini to‘la bosib o‘tgan qahramon tasvirlanganini qayd etgan edik [16: 79]. Muallifning
boshqa asarlariga qiyoslaganda, “Bog‘bololik Ko‘kaldosh” hikoyasi syujetidagi motivlar kombi-
natsiyasi monomif syujetiga ko‘proq yaqin turadi. Hikoyadagi motivlar quyidagi ketma-ketlikda
berilgan.

I. Separatsiya (ajralish).

Dastlabki holat. Ko‘kal — Doniyorovning nikohsiz tug‘ilgan o‘g‘li, tirik yetim. Qahramon
portreti, hamqishloglar bilan doimiy takrorlanadigan suhbat uning kamsitilgan maqomidan darak
beradi (mif va xalq og‘zaki ijodidagi an’anaviy “ma’sum ta’qib qilinuvchilar” motivi [6]). Mu-
allif Ko‘kalni shunday tasvirlaydi: “Ko‘kal daroz, novchaligidanmi, doim enkayib, allanechuk
qimtinib yurar, siz bilan gaplashganda ham ko‘zini yerdan uzmas edi; avaylab, oyoq uchida odim
bosardi — sharpamdan birov cho‘chimasin degandek, qo‘rqibgina nafas olardi — bu havodan bah-
ramand bo‘lishga haqqim bormi degandek...

U soyadek sharpasiz, sharpadek soyasiz edi go‘yo, shunisi bilan ham atrofdagilarga yoqardi”
[1: 133].

Hamgishloglar bilan hamisha takrorlanadigan suhbat Ko‘kalning Bog‘boloda marginalligi —
magqomsizligiga urg‘u beradi: “Aytgandek, uning otasi yo‘q edi. To‘g‘rirog‘i bor edi-yu, yo‘q
hisobi edi. Bilganlar bilardi, ammo bilmaganga olardi. Jig‘iga tegish uchunmi, Ko‘kalni jo‘rttaga
tergashardi:

— Kimdi uli bo‘lasiz, Ko‘kalboy?

— Enamdi.

— Enangiz kim?

— Mayram tog‘chi.

— Otangiz-chi?

— Otam yo‘q.

— Nima, o‘lganmi?




-Yo'q.

— Bo‘Imasa, kim?

— Bilmayman.

— Odam otasiz ham tug‘iladimi, bachchag‘ar?!

Hamma balo shundaki, Ko‘kal otasining kimligini bilardi. Bilardi-yu, kimsaga aytolmasdi.
Peshonasining sho‘ri ham shu edi-da uning” [1: 133].

1. Safarga da’vat. Ko‘kalga onasining, Doniyorov xotinining, hamgqishloglarning munosabati
safarga chiqish, to‘g‘rirog‘1, Bog‘bolodan bosh olib ketishga da’vat bilan teng. E.A’zamning ayrim
asarlarida qahramonni da’vatni qabul qilishdan, uni sinovlar yo‘liga chiqib olishdan gaytaradigan
kishi — ona obrazi bor (“Otoyining tug‘ilgan yili”, “Bayramdan boshqa kunlar”’). Ko‘kalning onasi
esa, aksincha, uning “safarga chiqib ketishi”ga to‘sqinlik qiladigan funksiya bajarmaydi. Hikoya-
da Ko‘kal “Alamidan telbanamo, serxashrxasha bo‘lib qolgan onaning qarg‘ish-qistovi ostida,
otasiz o‘sgan”ligi aytiladi. “Ko‘kal! — deb gichqiradi onasi. — Ko‘kingni kiyay, Ko‘ka-al! Bo‘ying
go‘rda chirigur Ko‘ka-al! Zotingga tortmay noming o‘chgur Ko‘ka-al!..” [1: 132]. Har kuni ayti-
ladigan bu qarg‘ishlar — “shom-u sahar hovlida ro‘zg‘orning o‘tidan kirib-suvidan chiqadigan”
Ko‘kal o‘z onasi uchun og‘ir yuk, keraksiz tosh ekanidan dalolat. Hikoyadagi yana bir tafsilot
Ko‘kalga Bog‘boloda turish tobora qiyinlashib borayotganini ko‘rsatadi: “Ko‘kal onasi buyurgan
hamma ishni bajonidil bajarar, fagat Doniyorovning hovuziga borishgina unga azob edi. <...> Endi
satilni suvga to‘ldirganida qayoqdandir Doniyorovning baqaloq, badqovoq xotini paydo bo‘ladi:

— Av, suvni loyqalatmay ol!.. Av, ko‘zingga qara, hovuzga tushib ketma tag‘in...” [1:134-135]

Bu yerda bir jihatga diqqat qaratish kerak: “shu zormanda hovuzni to‘ldirish uchun qayoq-
lardan suv bog‘lab kelishda Ko‘kalning ham (yosh bola bo‘la turib — M.Sh.) hissasi borligini,
kechalari qulog-dahanalarda yotib mashaqqat chekkanini” Doniyorovning xotini o‘ylab ko‘rmay-
di, sarhovuzdagi baland shiyponda shaxmat o‘ynab o‘tirgan basavlat Doniyorov ham indamaydi,
“Ko‘zoynagi ustidan odamni teshib yuborgudek bir qaraydi-yu, churq etmaydi” [1: 135]. Na ona-
sining, na otasi (Doniyorov)ning himoyasi, mehrini ko‘rmagan Ko‘kal “yosh bola holicha kattalar
dunyosiga o‘tib ketgan”. U o‘spirinlikka gadam qo‘yar ekan, kattalar bilan yoshi baravarlashgach
ham ular orasida to‘laqonli o‘ringa ega bo‘Imasligi aniq bo‘lib boradi.

2. Da’vatni rad etish. Ko‘kal o‘zining hayot tarziga togat qilib yashashda davom etadi.

3. Da’vatni qabul qgilish. Odatda xalq ertaklarida qahramon safarga chiqishining sababi unga
yetishmayotgan narsa bilan, u erishishi, egallashi kerak bo‘lgan buyum bilan ifodalanadi. Ko‘kalga
yetishmayotgan narsa — qishlogda hamma qatori to‘laqonli o‘ringa, maqomga ega bo‘lish. Biroq
u kamsitishlarga chidab yashar ekan, hech qachon to‘laqonli o‘ringa ega bo‘lolmaydi. Doniyorov
ukasining haqorati (“Bepadar haromi”) da 'vatni gabul gilishga turtki bo‘ladi.

4. Dastlabki ostona-chegaradan o ‘tish, odatiy olamdan notanish olamga gadam qo‘yish.
Ko‘kal Bog‘bolodan chiqib ketadi, ona tomondan bobosinikiga borib yashay boshlaydi.

5. Homiy/yetakchi bilan uchrashuv motivi Ko‘kalning Umrqul merganni uchratishi orqali vo-
gelanadi. Hikoyada ularning tanishib qolishi haqida shunday tafsilot bor: “Bultur Somondaradan
zira ortib qaytayotgan Ko‘kal jalada qolib, Umrqul merganning tosh qo‘rasida bir kecha qo‘noq
bo‘ladi. Mergan bilan qo‘rchi chiqib, undan-bundan gurunglashib yotishadi. Shu-shu yo‘l o‘tgan-
da unikiga tushib o‘ta boshlaydi” [1: 138]. Bu yerda e’tibor berilishi kerak bo‘lgan uchta narsa
bor: Ko‘kalning jalada qolishi, mergan bilan qo‘rchi chiqib gurunglashib yotishi, har yo‘l o‘tgani-
da unikiga tushib o‘tishi. Odatda homiy qahramonning qiyin vaziyatida yordamga keladi, unga
sinovlar yo‘liga chiqib olishda ko‘maklashadi. Ko‘kal uchun allagachon uning irodasini sinay-
digan vaziyatlar boshlangan (jalada qolishi). Umrqul merganning Ko‘kalga nisbatan yetakchi roli
uning Ko‘kalga “qo‘rchi chiqib, undan-bundan gaplashishi”da ko‘rinadi. Agar hikoya boshlanishi
va oxiridagi hamgqishloglar bilan doimiy takrorlanadigan bir qolipdagi suhbatni hisobga olmasa,
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Ko‘kalning nihoyatda kamgapligi e’tiborimizni tortadi — asar davomida uning tilidan bor-yo‘g‘i
to‘rtta jumla beriladi, xolos. Ko‘kaldek kamgap odam faqat uni qiziqtiradigan mavzuda gaplashi-
shi mumkin bo‘lgan odam bilangina doimiy suhbatdosh bo‘la oladi. U Umrqul merganda shunday
odamni ko‘radi. Buning ustiga Umrqul merganning qaysidir qishloqda emas, qishloqglar orasidagi
neytral hududda yashashi ham uning Bog‘bolodan chiqib ketgan Ko‘kal bilan umumiy jihatlari
borligiga ishora qiladi.

I1. Initsiatsiya (sinovlar yo‘li).

6. Ma’buda bilan uchrashuv. Ushbu motiv tahlilida uning realistik asardagi transformatsi-
yalangan ko‘rinishiga xos jihatlarni e’tiborda tutish lozim, albatta. Hikoyada bu motiv Umrqul
merganning qizi Oytuman bilan bog‘liq holda vogelanadi. Yigit kishining ayol bilan ilk munosa-
bati ulg‘ayish jarayonining muhim jihati sanaladi. Bu esa safarga chiqqan gahramonning odatdagi
turmush tarzi va “notanish olam” o‘rtasidagi “ostona-chegaradan o‘tish”ini, boshqa olamga qadam
qo‘yishini ifodalaydigan bosqichlardan biridir. Bu o‘rinda “ma’buda bilan uchrashuv” motivi-
ning psixologik funksiyasi oldingi planga chigadi — “notanish olam”dagi sirli xilgatning e’tirofiga
erishish orqali qahramon o°zini tasdiqlab olishga erishadi. Oytumanning dastlab romantik tarzda
ideallashtirilishi ham “ma’buda bilan uchrashuv” motivini voqgelantirishga xizmat qilgan: “Mer-
ganning bo‘y yetgan qizi bor ekan. Ko‘kal unga qaramas, to‘g‘rirog‘i, gqaragani yuragi dov bermas
ekan” [1: 138]. Berilgan parchadan ko‘rinib turibdiki, sehrli ertaklarning an’anaviy syujetidan
ta’sirlanish vogeani hikoya qilishda, roviy nutqida ham seziladi.

7. Vasvasa (ayol, hokimiyat, kuch, boylik ko‘rinishida bo‘lishi mumkin) va Sinoviar yo ‘li.
Hikoyada bu ikki bosqich aralash keladi. Ya’ni sinovlar jarayonida qahramon vasvasaga ucha-
dimi-yo‘qmi — mana shu narsa muhim.

Birinchi sinov Ko‘kalning Oytumanga uylanishi bilan bog‘liq. Oytuman masalasida Ko‘kal
bir zamonlar Doniyorov Mayram tog‘chi bilan bo‘lgani kabi vaziyatga tushadi (“Kuzakda bir
ogshom yakka-so‘qqa Ko‘kalnikiga tuyqusdan Umrqul mergan mehmon bo‘lib kelibdi, yo‘q...
sovchi bo‘lib! “Ko‘kalboy, sizni o‘g‘lim desam...” [1: 139]). Bu o‘rinda Doniyorovning hayot
yo‘lidagi ikkita sinovga, ikkalasida ham vasvasaga uchganligiga ishora bor: birinchisi — Mayram
tog‘chi undan farzand ko‘rishi, ikkinchisi — 0°z huzuri va tinchligini o‘ylab Mayram tog‘chi va
o‘g‘lini gismat qo‘lida himoyasiz qoldirishi. Doniyorov uchun bir zamonlar sinov bo‘lgan bunday
vaziyatni Ko‘kal sinov deb gabul gilmaydi, chunki uning uchun yigitlik faqat yigitchilikdangina
iborat emas, u sevgan ayoli va farzandi oldidagi burchini bajarishni me’yor deb qabul giladi. Shu
sabab Ko‘kal uchun uni chalg‘itadigan vasvasaga ham imkon ham qolmaydi.

Ikkinchi sinov Ko‘kalning armiyaga chagqirilishi, qaytarilishi, qayta chaqirilishi va Doniyo-
rovning o‘g‘li Kamolning o‘rniga armiyaga ketishidan iborat. Ayrim mutaxassislar hozirgi za-
monda armiya initsiatsiya jarayonini boshdan kechirish imkonini berishini qayd etganlar. Bundagi
vasvasa Ko‘kalning uylanganiga bir oy bo‘lgani, shuning uchun Oytumanni o‘ylab lahzalik ik-
kilanishidan iborat. Ikkinchi marta chaqirilganida esa Ko‘kalda lahzalik ikkilanish ham bo‘lmay-
di: “Ketsam — ketdim-da. Bugun-erta Oytuman o‘g‘il tug‘ib beradi. O‘g‘lim, o‘rnimga qoladigan
o‘g‘lim bo‘ladi. Ketsam — ketdim-da!” [1: 139]. Birinchi sinov va vasvasa borasida Ko‘kal va
Doniyorov vaziyatining o‘xshashligi beixtiyor ularni giyoslashga olib keladi. Ikkinchi sinov va
vasvasa esa Ko‘kalni Doniyorovning o‘g‘li Kamolga qiyoslash uchun imkon beradi. Ko‘kal ortida
qoladigan o°g‘li borligidan, yigitlik burchini bajara olishidan xursand. Doniyorov esa Kamoldan
ulg‘ayish, chinakam yigit bo‘lish imkonini olib qo‘yyapti. Hayot yo‘lidagi sinovlardan munosib
tarzda o‘ta olmagan, umr yo‘li vasvasaga uchishdan iborat Doniyorov uchun amal va martaba
uning ulg‘aymaganligidan keladigan yetishmovchilikni kompensatsiyalaydi — go‘yo katta amalda
o‘tirish katta odam bo‘lishga tengdek. Tabiiyki, u o‘g‘li Kamol uchun ham bundan boshqacha
hayot tarzini tasavvur qilolmaydi.
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II1. Qaytish.

8. Qaytishdan voz kechish. Ko‘kal Bog‘bolodan tashgarida to‘lagonli odam sifatida yashay
boshladi, Bog‘bologa qaytmoqchi emas.

9. Ota bilan yarashish motivi Doniyorovning o‘limi oldidan Ko‘kalni chagqirtirishi orqali yu-
zaga chiqadi (“O‘g‘lim, sening otingni o‘zim qo‘yganman, ko‘klamda tug‘ilgan eding, mening
ham ko‘klamim, besabr, bebosh ko‘klamim edi...” [16. B. 140]).

10. Odatiy hayot tarziga olib boradigan ostona-chegaradan o ‘tish. Bu odatda gqahramon
“boshga”, notanish olamda o‘zlashtirgan narsalarini 0‘z “olami”da ham qo‘llay olishida ko‘rinadi.
Hamgishloglarning hayratiga, Doniyorovning o‘g‘li Kamolning e’tiroziga qaramasdan, Ko‘kal-
Ko‘klam ota tobutini gabristongacha ko‘tarib boradi.

11. Ikkala “olam "ning egasi; erkin hayot. Qahramon dastlabki holatga — Bog‘bolodagi hayoti-
ga qaytib keldi, lekin boshqa odam bo‘lib qaytdi. Endi u Ko‘kal yoki Ko‘kaldosh emas — Ko‘klam.
Bu o‘rinda muallif Ko‘kal-Ko‘klamdagi o‘zgarishni hikoya boshlanishidagi holatga qiyoslaydi —
yana gahramon portreti va hamgqishloglar bilan doimiy takrorlanadigan suhbatni keltiradi.

“Shu-shu, Ko‘kal yana bog‘bololikka aylandi. Endi to‘y-ma’raka usiz o‘tmaydi, u barchasiga
bel bog‘lab, ko‘krak kerib xizmat qiladi, ko‘krak kerib Bog‘boloning ko‘chasini to‘ldirib yuradi.
Ko‘zdan qolgan bitta-yarimta mo‘ysafid: “Kimdi uli bo‘lasiz, bolam?” deb so‘rab qolsa, dadil
javob qaytaradi:

— Doniyorovning, bobo!

...Shunday deb javob qgiladi Doniyorovning to‘ng‘ichi Ko‘klam — Ko‘kal — Ko‘kaldosh...” [16:
141].

Shu tariga hikoya qahramoni bosib o‘tgan yo‘li orqali “O*zini qayta yaratish bilan 0z olamini
ham gayta yaratadi” [13: 82].

Y .M.Meletinskiy qayd etganidek, “Ertakning mifdan kelib chiqqanligi shubha uyg‘otmaydi”
[7]. Erkin A’zam ijodida monomif syujetining variantlashuvi asosan xalq ertaklari ta’sirida ro‘y
bergan. “Bog‘bololik Ko‘kaldosh™ hikoyasi syujetidagi motivlar kompleksi shunday xulosa chiqa-
rishga imkon beradi. Hikoyadagi motivlar zanjiri xalq ertaklari strukturasiga juda yaqin turadi.

Ko‘rib turganimizdek, “Bog‘bololik Ko‘kaldosh™ hikoyasi syujetidagi motivlar kombinatsi-
yasi tahlili adabiy-madaniy kontekst ta’sirida muallif tomonidan monomif syujetiga xos motivlar
o‘zlashtirilganiga shubha qoldirmaydi. “Otoyining tug‘ilgan yili” gissasi syujetiga ham monomif
syujetining variatsiyasi deb qarash mumkin. Qissa syujetini tashkil etgan asosiy motivlar zanjirini
quyidagicha ifodalash mumkin.

I. Separatsiya.

Dastlabki holat. Qissa boshlanishida qgahramonning tug‘ilishi, bolaligi, bobosi bilan bog‘liq
tafsilotlar beriladi. Qahramon bobosi ta’sirida yolg‘onga, soxtalikka murosasiz bo‘lib o‘sadi.

1. Safarga da’'vat. Mif, ertak, dostonlardan farqli ravishda, realistik asar qahramoni o‘z oldiga
magqsad qo‘yishi, orzu qilishining o‘zi safarga da’vat bilan teng. E.A’zamning aksariyat asarlar-
ida gahramonning o‘z orzusini, maqsadini amalga oshirishi uning tug‘ilib o‘sgan joyidan chiqib
ketishiga bog‘liq bo‘ladi.

2. Dastlabki chegara-ostonadan o ‘tish. Bu motivning o°zi gissada uch bosqgichda kechadi: 1)
birinchi marta universitetga kirish imtihonidan yiqilib, qishloqqa gaytish; 2) armiya; 3) ikkinchi
urinishda universitetga o‘qishga kirish. E.A’zamning ko‘plab asarlarida, jumladan, “Otoyining
tug‘ilgan yili”da qishlogdan shaharga o‘qishga kelish tafsilotini uchratamiz — shuning o‘zi qahra-
monning odatiy hayot tarzidan “notanish olam”ga qadam qo‘yishiga teng.

3. Homiy/yetakchi bilan uchrashuv. Asqar Shodibekov shaharda akasining uyida yashaydi,
ota-onasi akaga sharttaki ukasiga ko‘z-quloq bo‘lishni tayinlashgan. Qissadagi aka Asqar Sho-
dibekov boshida turgan yo‘lning anchagina qismini bosib o‘tgan inson ekanligi uning ukasi bilan
suhbatlaridan sezilib turadi. Akaning qissadagi asosiy badiiy funksiyasi ham uning ana shu sifatiga
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bog‘liq — yo‘l boshida turgan, sharttakiligi tufayli kelajagini barbod qilishi mumkin bo‘lgan, ayni
paytda hayotning — “notanish olam”ning g‘irrom qonunlari bilan murosa qilishga ham ko‘nmay-
digan Asgar Shodibekovga nisbatan yo‘lning ancha qismini bosib qo‘ygan, ozmi-ko‘pmi tajriba
orttirgan odam sifatida yetakchi vazifasini bajaradi. Asqar Shodibekovga xayrixohlik bilan qaray-
digan, u bilan turli mavzularda ko‘p suhbatlashadigan yosh o‘qituvchi Ubaydullaev obrazining
ham asosiy vazifasi homiy/yetakchilikdan iborat. Qahramonning akasi kabi Ubaydullaev ham o°z
hayot tajribasidan kelib chiqib, Asqar Shodibekovni oldindagi yo‘qotishlardan, sinovlardan ogoh-
lantirishga (sinovlardan qaytarishga emas) urinadi: “Lekin, har qalay, uloqqa kirgan chavandoz
boshini ham o‘ylagani ma’qul — uloq mingta, bosh esa bitta!” [2: 199].

I1. Initsiatsiya (sinovlar yo‘li).

4. Ma’buda bilan uchrashuv. Bu motivning transformatsiyasi qissaning o‘zida ikki variantda
vogelanadi. Birinchisi — Asqarning Matlubaga muhabbati, ikkinchisi — Raxshona bilan tanishishi.
“Chig‘anogning yarasidan bo‘lgan”, to‘rt yuz so‘mlik zirak bahonasida Asqarga sevgan qizi-
ning asl qiyofasi namoyon bo‘ladi. Aniqrog‘i gahramonning “ma’buda bilan uchrashuvi” soxta
“ma’buda” bilan uchrashuv bo‘lib chigadi. Bu jihati bilan ushbu motiv ertaklarda jodugarning
go‘zal qiz qiyofasida qahramonni yo‘ldan urish, chalg‘itishga urinishi motiviga yaqin turadi.
Matluba Asqarni tashlab, kelajagi porloq aspirantga tegib ketgach, Asqar adashganiga uzil-kesil
ishonch hosil giladi.

5. Vasvasa (ayol, hokimiyat, kuch, boylik ko‘rinishlarida). Qissaning markaziy voqeasi Asqar
Shodibekovning Ahmadxonov bilan to‘qnashuvi va imtihondan yiqilishidan iborat. Qahramonda
Ubaydullayev yozib bergan xatni Ahmadxonovga ko‘rsatib baho olish, akasining tanishlari orqali
muammoni hal qilish imkoniyati bor. Yoki Madhiddin, Rahmatilla, Bo‘ston va boshqa kursdosh-
lari kabi yo‘l tutishi mumkin. Lekin u bu imkoniyatlardan voz kechadi — vasvasalarga uchmaydi.

Matlubaning boshqaga turmushga chiqib ketishi ham qahramonda vasvasa qo‘zg‘ash uchun
bir turtki bo‘lishi mumkin. Asqar to‘rt yuz so‘mga zirak olib berishga qurbi yetmaydigan odam
bo‘lgani uchun ham Matluba uni tashlab ketadi. Bu vaziyatda gahramon qadr-qimmatini o‘zi va
boshqalar ko‘z o‘ngida tiklab olish uchun meshchanlik tomon qadam tashlashi, turli yo‘llar bilan
topgan puliga sevgan qizi yoki ayolini Matluba, “yaltiroq Akbarova” kabi yaltiratib kiyintirib
qo‘yish vasvasasiga tushishi mumkin. Lekin Asqar Shodibekov o‘zining qadr-qimmatini matlu-
balarning, “yaltiroq akbarova’larning e’tirofiga bog‘lab qo‘ymaslikka erishadi, bu borada ham
vasvasaga uchmaydi.

6. Sinovlar yo ‘li; “nahang qornida”. Odatda qgahramon duch keladigan boshqa sinovlar gato-
ri vasvasaga soladigan holatning o‘zi ham qahramon uchun sinov bo‘ladi. “Otoyining tug‘ilgan
yili’da bir oz boshqacharoq holatga duch kelamiz — qahramon vasvasaga uchmagani uchun sinov-
ga duchor bo‘ladi. U turli yo‘llar bilan Ahmadxonovning ko‘nglini yumshatib, imtihondan o‘tib
olish vasvasasiga uchmadi, o‘zi haq bo‘laturib uzr so‘rab Ahmadxonov qarshisida qadr-qimmati-
ni yerga urmadi. Biroq buning oqibatida ikki oy kutubxonada o‘tirib, imtihonni qayta topshirish
uchun tayyorgarlik ko‘rdi. O‘qishdan haydalish yoki kursda qolib, Matluba va uning kursdoshlari
bilan bir kursda o‘qish ehtimolini bo‘yniga oldi, ikki oy ana shu xavotirdan keladigan iztiroblar
bilan yashadi: “Bir og‘iz, bir og‘izgina kechirim so‘rashdan bo‘yin tovlaganim oqibatida Ahmad-
xonovning chakana imtihoniyu arzanda imzosi deb shuncha vaqt iztirob chekdim, shuncha vaqt
odamdek yashamadim” [2: 187]. Qahramon bu o‘rinda “odamdek yashamagani’’ni ta’kidlashi be-
jiz emas. Hayotning ziddi — o‘lim. Adabiyotlarda initsiatsiya jarayonida inson boshdan kechir-
adigan jarayon o‘limga qiyoslanadi. Zotan, initsiatsiya jarayonida inson bola holida “o‘lib”, katta
odam bo‘lib “tiriladi”. Qahramonning o‘limga teng holati mifda “nahang qornida” motivi orqali
ifodalangan (“chohda”, “zindonda”, “dor ostida” kabi qahramon o‘limga juda yaqin keladigan
vaziyatlarni ushbu motivning ko‘rinishlari deb qarash mumkin).
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7. Ikkinchi marta ma’buda bilan uchrashuv — Asqarning Raxshona bilan tanishishi. Qahra-
mon boshdan kechirgan vogealar mohiyatan uning gadriyatlarini sinovdan o‘tkazadi. Qahramon
vasvasalarga uchmasdan, hayot yo‘lida o‘zi duch kelgan bir sinov-imtihondan munosib o‘ta oldi,
bu orqali u qadriyatlarining qimmatini o°‘zi uchun tasdiqlab oladi. Lekin u ayni paytda o‘z qadriyat-
larining tashqaridan tasdiglanishiga (ertaklardagi “mukofot”ga) muhtoj, uning atrofdagilar bilan
munosabatida shaxs sifatidagi identifikatsiyasi shuni talab qiladi. Raxshona orqali o‘zini, o‘zligini
tasdiqlab olish sinovlardan munosib o‘ta olgan qahramon uchun “mukofot”ga teng (“Topdim! —
deyman ichimda hayqirib. — Topdim!..”).

I11. Qaytish.

Qissada bu bosqich amalga oshmaydi. Qahramon qissa yakunida hali oldinda uni juda ko‘p si-
novlar, “choh”lar kutib turganini e’tirof etadi: “Bilaman, “Iskandarning shoxi” qabilida biror ishkal
qilib, kelajakda hali necha-necha qatla olovli chohdan — kimdir yaqin borishga ham hadiksiragan,
kimdir ochiqdan-ochiq chekingan, kimdir mutlaqo yo‘lamagan chohdan sakrashimga to‘g‘ri kelar
va, tabiiyki (oldindan aytish qiyin), ko‘p martalab qulab, ot ichida qolarman™ [2: 199]. Bu o‘rinda
ertaklardagi an’anaviy choh obrazining keltirilishi ham tasodif emas.

“Bog‘bololik Ko‘kaldosh” hikoyasida qahramon erishgan ichki va tashqi muvozanatni “Oto-
yining tug‘ilgan yili” qissasida uchratmaymiz — qahramon faqat ichki tomondan muvozanatga
keldi, u o‘zi tushib qolgan “notanish olam” bilan munosabatida muvozanatga kelganicha yo‘q.
0O.M.Sedix fikricha, “Bugungi dunyo klassik qahramon yo‘li nazarda tutgan muvozanatni allaqa-
chon yo‘qotib bo‘ldi. Zamonaviy demokratik jamiyat institutlari ham, uning qonunlariga bino-
an yashayotgan kishilar ham yovuzlikka garshi turishga qodir emas” [12: 83]. O.M.Sedix hat-
to demokratik jamiyatlarda ham inson yovuzlikka qarshi turishga ojizligini ta’kidlaydi. Shunga
ko‘ra, ma’muriy buyrugbozlikka asoslangan sobiq sovet tuzumi kishilarga initsiatsiya uchun de-
yarli imkoniyat qoldirmaganini tasavvur qilish mumkin. “Otoyining tug‘ilgan yili” qissasi ijtimoiy
vogelik bilan dialog jarayonida muallif ongida monomif syujetining tranformatsiyasi, diffuziyasi
kuchayib borganini ko‘rsatadi.
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CAOJAT KAMUJIOBA
00KMOop ¢hunonocuyecKux Hayx, npogeccop,
3a6edyrowas Kagheopou pyccKoeo 1umepamyposeoeHust
Hayuonanvnozo ynueepcumema Y3bexucmana
umenu Mupso Ynyebeka

OPI'AHUMKA “EAUHOI'O”' B
XYAOXKECTBEHHOM MUPE
AJINJI AKYBOBA

Annotatsiya. Mazkur maqolada o zbek adibi Odil Yoqubov ijodidagi (qissa va romanlari
asosida) badiiy olamning o ‘ziga xos jihatlari XX asrning 70-90-yillardagi o zbek adabiy jara-
yoni etik-psixologik konteksti nuqtayi nazardan yoritilgan. Odil Yoqubov nasridagi axlogiy-psi-
xologik muammolarning badiiy ravnaqini olam va odam konsepsiyasining asosini tashkil etuvchi
etik va psixologik organikasi va dialektikasi belgilaydi. Odil Yoqubov asarlarining hikoya tizi-
midagi nafosat olami va inson psixologiyasi hayotning axloqiy-an’anaviy tamoyili birligi, uning
milliy-qorishiqlik an’anasi hamda shaxsning o ‘z-o zini anglashi muhim omildir. Odil Yoqubov hi-
koya va romanlarida personajlar obrazlarining axlogiy mohiyati ularning “yaxshilik-yomonlik”,
“hayo-sharmsizlik”, “vijdon-qabohat”, “muhabbat-befarqlik” kabi epik jihatdan qarama-qarshi
mazmunda axloqiy tanlov qila olishi bilan aniglanadi.

Kalit so“zlar: o ‘zbek adabiyoti, badiiy olam, asar poetikasi, organik tamoyil, psixologik kon-
sepsiya

AHHOTAIUSA: B 0anHOU cmambe 8bi81eHA CNEeYUPDUKA XYOOHCECMEEHHO20 MUPA V30EeKCK020
nucamens A.Axkybosa (na npumepe nogecmeti u pOMAH08) 8 KOHMEKCME IMUKO-NCUXOTOSULECKUX
COCMABIAIOWUX Y30eKCK020 iumepamyproco npoyeccos 70-90-x 20006 XX sexa. Xyoooicecmeentoe
passumue HpasCcmMEeHHO-NCUxoai02uyeckol npoonemamuxu 6 npose A.Axyb6osa onpedensemcs
OUANIEKMUKOU U OP2AHUKOU YMUHUECKUX U NCUXOTI02UYECKUX OCHO8 KOHYEeNYUU MUupa u yeiosekd. B
nosecmeosamenvHol cmpykmype npoussedenuil A.Akyboea opeanuxa s3muKu Mupa u nCuxoiocuu
yesnoeeKka ONnpeoensemcs eOUHCmMEOM HPABCMEEHHO20 MPAOUYUOHHO20 NePEOHAYANA IHCU3HU,
€20 HAYUOHANbHO-POO0BOU NPEEeMCMBEHHOCMbIO U CAMOCO3HAHUEM uelogeka. B nosecmsx u
pomanax A.Akyboea Hpascmeennas CywHoCcmy» 006pa308 2epoes onpedensiemcsi Ux CHOCOOHOCMbIO
ceepulenlsi HPABCMBEHHO20 BblOOPA 8 cUcCmeMe MAKUX INUYECKU OUHAPHBIX KOOPOUHAM, KAK
“000po-310", “uecmv-becuecmve’”’, “cosecmov-noonrocms”’, “1100606b-pasHoyUIUE” U M.O.

KuroueBble cl10Ba: y30ekckas iumepamypa, Xy004cecmeeHHblll MUp, NOIMUKA NPOU38e0eHUs,

ocparnuKka e()uHoeo, ncuxoyiocudecKkasd Konyenyus

Annotation: This article reveals the specifics of Uzbek writer A.Yakubov's literary world (on
the example of novels) in the context of the ethical and psychological components of the Uzbek lit-
erary processes of the 70-90s of the twentieth century. The artistic development of moral and psy-
chological issues in A.Yakubov’s prose is determined by the dialectic and organics of the ethical
and psychological foundations of the concept of the world and man. In the narrative structure of

"TepmuH C.Banmana, SBNSAOLLMIACA KNOYEBLIM B TEOPUM “OpraHNYeCcKOm NOSTUKN.
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A.Yakubov’s works, the organics of the ethics of the world and human psychology are determined
by the unity of the moral traditional origin of life, its national continuity and human self-con-
sciousness. In the novellas and novels of A.Yakubov, the moral essence of the characters’ images
is determined by their ability to make moral choices in the system of such epic binary notions as
“good-evil”, “honor-dishonor”, “conscience-meanness”, “love-indifference”, etc.

Key words: Uzbek literature, literary world, poetics of the art work, organics of the one, psy-
chological conception

YI0KECTBEHHOE MOJECTUPOBAHUE KOHIENTYaIbHBIX MOMEHTOB JIMYHOCTHOTO, HPAB-
CTBEHHO-TICUXOJIOTUYECKUX MCKAHUN B 3CTETUYECKOW CHCTEME CBOEU IPO3bI SBIIA-
ercs g nucarens A.Slky6oBa onHOM U3 TBOpueckux (opM camopeanu3aluu, uc-

XOJIHBIM MOMEHTOM KOTOPOM CTaHOBHTCS KaTeropus “eauHoro”. B ee dunocodckoit ncxoqHom

CHCTEME OCYIIECTBIISCTCS CHHTE3 ATUKHU MHUpPa U IICUXOJIOTUH YEJIOBEKA, TOCKOJIBKY MpolieMa op-

TaHUYHOCTHU OBITHS U Y€JIOBEKa B paKypce HpaBCTBEHHO-TICUXOJIOTUYECKUX B3aUMOCBSA3€il BecbMa

aKTyaJlbHa JIJIsl K&XKJIOTO MUCATENS U, B IEPBYIO ouepelib, s (OpMHUPOBAHUS LIETOCTHOCTH €TI0

XYJI0’KECTBEHHOM CUCTEMBI, TaK KaK IPEIONPEAEISIET HE TOIbKO KOHILIETILIUIO MUPa U JIMYHOCTH B

CUCTEME MHUPOBO33PEHUECKOH OIIMO3ULUH “Xa0C-TapMOHHUSA™, HO U crieln(UKY MepcoHa)xel mncu-

XOJIOTUYECKON MOITUKH.

B cucrteme npo3zanyeckux mouckoB A.SlkyOoBa opraHuka “eqMHOT0” OMpeessieTcsi aBTop-
CKOI 3CTETUKOMN PacKpHITHSI HPaBCTBEHHBIX OCHOB MHpa B MPU3ME IICUXOJIOTUH YEJIOBEKa, a 3TU-
YecKasi CyTh JJMYHOCTH Te€pOsi PACKPHIBAETCS MOCPEICTBOM aHAIUTUYECKOTO XYIAOXKECTBEHHOTO
HCCIIEIOBAaHMUS TICUXOJIOTUN OKpYXKarolled NeHCTBUTENbHOCTH. JlMaleKTHKa B3aUMOCBSI3U HPAB-
CTBEHHOW CYTH PEaJIbHOCTH HACTOSLIET0 MUpa (MCTOPUYECKOTO OBITHS) U 3TUYECKOMN IBOJIOLUU
YeJIOBEYECKOT0 MBIILICHUS, XapakTepHas uid mpo3bl A.SIky0oBa, Tak:ke ONpeaesnsieT OPraHuKy
“eMHOr0” B €ro peaJruCcTUYECKOM IT03HAaHUU HPABCTBEHHO-TICUXOJIOTMYECKON CYTH KU3HHU, YE€JI0-
BeKa, BpeMeHU U ucTopuu. OCyiecTBIsSeTCs 3Ta KOHUENIUS €IMHCTBA B STUYECKUX KaTEropusix,
OTIPEACTISAIONINX TICUXOJIOTHYECKYI0 OCHOBY XapaKTepOB IepoeB: JIHOOOBb, YeCTHOCTb, COBECTb,
CTBIJ, CTpax, 3aBUCTh U T.[.

ObpanienHocTs A.SIky0OoBa k 6051ee 00BEMHBIM JKaHPaM MIOBECTH, a 3aTEM anpodarysi poMaH-
HOT'0 3CTETUYECKOTO MPOCTPAHCTBA CBA3AHBI C TEHACHIIUEH yTyOIsIoIeiics ICUXO0I0TU3aluu 00-
Pa30B U CTPEMIIEHHEM PACIIUPUTH PUIOCOPCKUE TOPUZOHTHI XY0KECTBEHHOT'O TTO3HAHUS MHpAa.
Ora 3creTudeckas sBomonus A.Slky0oBa He cTaja KpU3HCHOM B Pa3BUTHUU €r0 MUPOBO33PEHUS,
a XYJOXKECTBEHHBIH paKypC aBTOPCKUX HPABCTBEHHO-IICUXOJOTHYECKHX HMCKAHUNA HEBEPOSITHO
pacimmpuiIcs Kak B MJICHHO-TEMaTHYECKOM OXBaTe MpoOJieM YeoBeKka U Mupa (0T U300paKeHHS
YeJioBeKa JIEPEBHU JI0 aHAJIM3a JIMYHOCTU B HayKe), TaK U B CUCTEME ICHXOJIOTUYECKUX pelle-
HUi. B mpou3BeneHNsIX pa3HOro nepuo/ia OTMEYArOTCs pa3InyHble MHBAPUAHTHI TAKUX PELICHHH,
B COBOKYITHOCTH COCTABJISIOIIMX OPraHUYECKYIO LIEJIOCTHOCTh €r0 aBTOPCKON XYA0XKECTBEHHON
KOHIENIMN HPaBCTBEHHOCTH, TAPAaHTUPYIOIIEH eTUHCTBO BCEX 3TAIIOB €€ CTAHOBJICHUS.

B nagaine 60-x rogos nosiBunuch nosectu A. SIky6osa “Mou cokpoBuiia” u “TpeBora”, pas-
pabatbIBarole MOJHYIO TOT/Ia “TIPOM3BOJICTBeHHYIO” Temy. [Ipencenarens komxoza Mytan Ka-
puMOB, Tepoii moBectu “TpeBora”, cepbe3HO 03a00UYEH HE TOJBKO BBIIIOJHEHUEM T'OCY/1apCTBEH-
HOTO IJIaHa, HO U o0ecrevYeHrneM OJIaroCOCTOSHUSL KOJIXO3HUKOB. 3a00Ta 0 uenoBeke y MyTtaina
Ha TEePBOM IUIaHE, U UMEHHO 3TO IMO3BOJMIIO MOJHATH XO3SHCTBO, CAENATh €r0 PEHTAOETHHBIM.
HasBanue noectu “TpeBora” BecbMa cuMBOJIMYHO. [Ipo3anka TpEBOKUT, KaK JAJIEKO 3ai1eT 00-
IIECTBO B CBOEM Oe3anabepHOM OTHOIICHHH K 3eMJIe, B CBOEM ‘“MOIYAIMBOM COTJIAaCHU’~ C Ipe-
CTYIUICHUSIMH TIPOTUB YEJIOBEKA, B KOPHICTOIIOOUH, 3aBUCTH, pUCTIOcoOIeHUecTBe. Tparndecku
TPEBOYKHOE 3ByUaHUE MIOBECTHU ONPEEIIIETCS MONMBITKaMH IJIaBHOTO reposi — Myrtana Kapumosa, —
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OCMBICJIUTh UICKOHHBIE HPaBCTBEHHBIE LICHHOCTH. U ri1aBHbIN BOIIPOC, BOJIHYIOIIUI €0 — YTO €CTh
100pO U 4TO ecTh 37107 OT CO3HAHUS, YTO OH BCIO )KU3Hb ITPOXKUII B “TIPOMEKYTOYHOM COCTOSIHUU
MEXJy 100pOM U 3JI0M, CUMTas, YTO “IeJb ONpaBAbIBAET CPEACTBA”, OH UCKPEHHE U IIyOOKO
ctpaznaet. Takum 0Opa3oM, B cBOel MoBecTH SIKyOOB pacupsieT AUana3oH “TipoU3BOJCTBEHHON”
TEMBI, 3aCTaBJISIsI 3a{yMaTbcsl O 3a0iIyAlled Tylie, BCIOMHUTh O YEJIOBEYECKHX J100pOoeTesiX
MYCYJIBMAHCTBA: TPYJ, JII00OOBb, TEPIEHHUE, YECTHOCTb U 100POIOPSAA0YHOCTb.

3aMeTHBIHN yclex MucaTello IpruHecia noBecTs “Mykaaaac”, craBlas 3aMETHBIM SIBIEHUEM
B y30ekckoit tureparype 60-x rofoB u npenonpenenusias HoatopctBo 70-x. Kputuka ne o0o-
1IJIa BHUMAHUEM 3Ty HEOOJIbIIYIO NTOBECTh, JOOPOKEIATENBHYIO OLIEHKY Aan nucaresns Kamusl-
IIIEH B CTaThe, MOCBAICHHON y30€KCKOH mpo3e Toro BpemeHu|[8: 41].

[leHTpanbHOM B MOBECTU CTAHOBUTCS MPOOJIEMa COBECTH, K KOTOPOM HA MPOTSHKEHUU BCETO
CBOEro TBOpUecTBa Oy/eT HEOJHOKpaTHO oOpamarbes A. SIkyOoB. Ilucarens ToHKO moaMEUaer,
HACKOJIBKO MPO3payuHbl IPAHUIIBI MEXK/Ty COBECTHIO U HETOPAJOYHOCTHIO, YECTHOCTHIO, OecuecTH-
eM u srouzMoM. ['naBHbIi repoit nosectu lllapu¢ — dyecTHbIi, JOOPOCOBECTHBIN U TPYI0IIO0U-
BbIi yenoBek. B mepBblil roJl OH HEe MOCTyHaeT B UHCTUTYT. Y CTpauBaeTcs paboTaTh Ha 3aBOJ.
Tam y Hero nmosBISIOTCA APY3bs, OH MOJyYaeT CIeHUAIbHOCTh. BJ)KUBIINCE B HYK/IbI U TPOOJIEMBI
3aB0Jia, Fepoi He XO0UeT YXOIuTh ¢ padboThel. Ho MaTh ¢ OTYMMOM Bce-Taku yroBapuBaroT €ro BTO-
pUUHO caaTh JOKyMeHThI B By3. Cyabba naput llapudy BcTpeuy ¢ 3aMedarenbHOM J1E€BYLIKOM
abutypuentkoii Mykannac. Teneps llapud Bo uTo OBl TO HU CTAJIO XOYET CTaTh CTYACHTOM,
9TOOBI OBITH TOCTOWHBIM CBOEH BO3IIIOOJIEHHON. ['epoii make He 3ayMBIBA€TCS, YTO HACTOSIIAS
M000Bb COBCEM He TpedyeT BhICLIEro 0Opa3oBaHus. PykoBOACTBYsSICh MEPKAaHTUIBHBIMH COOO-
PaKEHUSIMH U TOCIYyIIABIIMCE oTunMa, Lllapud TaiiHo mepenuchiBaeT COYMHEHUE U OOMaHHBIM
IyTeM nocTynaer B HUHCTUTYT. [locTtynaer, Ho Ha MecTo Mykanac. 3aKkiIIOUUB CIIEIKY CO CBOEH
COBECTBI0, IepOil HEe TOJIBKO BHIYEPKUBAET I'OJ] U3 KU3HU CAMOT0 OJIM3KOro YesloBeKa, HO U Mocs-
raeT Ha UICKpPEeHHOCTb, YUCTOTY cBOero uyBcTBa. CTpaaas ot yrpsizenuii cosecty, [llapug Bo3spa-
ujaercs K cede Ha 3aBoj. Mtak, HeOonblas, Ha MEPBBIA B3IV, OLIMOKAa MOXKET UMETh ONacHbIE
MIOCTIEICTBUS, IPEIYNPEKIAET HCATEN.

[Tponomxkas pa3pabOTKy MIEHHO-HPABCTBEHHBIX MPOOJIEM, HAMEUSHHBIX B IPEABLAYIINX IPO-
u3BeIeHUsAX, B noBecTH “IItuia xuBa KpbuibaMu” SIkyOoB yrimyOsseT u odoramaer cBoe Mpous-
B€JICHHE HOBBIMHU HAOJIOACHUAMHU. YK€ B CaMOIl TeMe MPOCMaTPUBAIOTCS JBa acleKTa: UCTOPH-
YEeCKHii, KOHKPETHBIH (peanbHble 00IIeCTBEHHBIE OTHOIICHUS, CI0KUBIINECS B y30€KCKOM 00111e-
ctBe 60-70-x ronoB XX Beka) U ITUYECKUI, BEUHbIH (B3aMMOOTHOILIEHHSI MY >KUHNHBI U )KEHIUHBI,
TeHCPOBCKHUE TIPOOIIEMBI).

OTuyeckasi TeMa — OTHOILIEHUSI MY’KUMHBI U JKEHIUHBI — PACKPBIBAETCSA HE TOJBKO B MCTO-
puu B3auMooTHolieHui Casipel 1 AKpama, 3aHMMaIOIEl LEHTPaJIbHOE MECTO B MOBECTU, HO U
B UCTOPUH B3aMMOOTHOIIeHUH Xamuibl ¢ CanpikBoeM, B JT000BHOUN nHTpure Humydap, 3adapa
u laBkara u 1.71. OCHOBHBIE TPOOIEMbI MPOU3BEIECHHUSI BO MHOTOM CBSI3aHBI UIMEHHO C 3TUMH
CJIOKHBIMH, HO BCETJa aKTyaJIbHbIMU OTHOILEHUSMU TOJIOB: B LIEHTPE BHUMAHUS BOIPOCHI paB-
HOTIpaBMsI U CBOOOBI JKEHIMHBI, B3aMMOOTHOILIEHUH C POAMTENSIMHU, PoOJIeMa HPAaBCTBEHHOTO
BbIOOpA, 100pauyHble OTHOLIECHHUS B BOCTOYHOM Cpefie, HallMOHAJIbHAs KYyJIbTYypa, UCIIBITAHUE Blla-
CTBIO U JIpy>k0a MOJIOAbIX Jitojel. Monoaas y30ekckasi MHTEJUIMTeHIIMSI TPOMKO 3asiBiisijia o ceoe,
IBITAsICh ONIPENIEIUTh CBOM )KU3HEHHBIN ITyTh. IMEHHO TyXOBHO-HPABCTBEHHBIE HCKAHUS MOJIO/IE-
KU SBIISIIOTCSI OCHOBHBIM OOBEKTOM HMCCIIEIOBAHUS B 3TOM MOBECTH.

3aBsi3Ka MOBECTH JOCTATOYHO AMHAMMUYHA: TUCIYT MO3BOJISET CTOJIKHYTh Pa3IMYHbIE TOUKU
3peHMsl Ha COLMAIbHO BaXKHbIE MPOOIeMbl (HallMOHAIbHAS KYJIbTypa, TPaJAULUH, HAlMOHAIbHBIN
MEHTAJIUTET, KOJAEKC HPaBCTBEHHOCTH, MECTO JKEHIIMHBI B ceMbe, B 001ecTBe). [Ipobnemsl crox-
HbIE, U TePOSIM OYEHb HEJIEIKO ONPEJEIUTh CBOIO MO3UIMIO: “HAauMHAEUIb M00auBaTHCS CaMOro
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ceOsi: B3TJISHEIIb Ha 3amaj — ¥ TeOs TyT jke OOBHHAT B HU3KOIOKJIOHCTBE, IIOBEPHEIICS JIUIIOM
K BOCTOKY — U YTOJIMIIb B KOHCEpBATOpPHI...” [6:11]. Takoe Hauaao MoBECTH MO3BOJISET C CAMOI0O
HayaJla aKICHTUPOBAaTh BHUMAHUE YNTATEIIS HA ATUX HENIPOCTBIX BONPOCAX, AKTyaJIBHO 3BYYalINX
U CETOJIHS, CITyCTsI HECKOJIBKO JAECSITKOB JIeT. | 1aBHbIE repou npousseneHust Akpam u Caspa — cy-
MIPYTH, KOTOPBIE )KUBYT BMECTE YK€ CeMb JIeT. VX B3aMMOOTHOIIEHUS, MUPOBO33pEHUE, )KU3HEH-
Hasl MO3UILMs, BEIOOP MPABUIIBHOTO IyTH COCTABIISIOT OCHOBHYIO CHO’KETHYIO JIMHHUIO.

AkpaM — “npeIcTaBUTENb CPEAHETO MOKOJIEHMS , TaJaHTIUBbIN apXUTEKTOpP, BBIXOJAEL U3
MPOCTON TPYIOTIOOMBON MPOBUHITUATBHOM CEMbH, PaOOTAET PYKOBOJUTEIEM MACTEPCKOU IMPO-
€KTHOIO MHCTUTYTA. DTO NPUHIMUIINAIBHBIA MOJIOJON YEJIOBEK, KOTOPHI HEHABUANT JIULIEMEPHE
U KOpBICTb. | TaBHOE /17151 HETO — IIPaB/ia, UCKPEHHOCTh U NMOPSII0YHOCTD. [TucaTens TOUHO 1 4eTKo
xapakrepusyet reposi: “be3 koHs, HO ¢ cequia He cne3aet! 'HeT cBoe...”, T.e. UMEET COOCTBEHHOE
MHEHUE, CBOM B3IVISIABI M IPUHLMILL. Beipasurenen noprper Akpama: “Akpam yke OTCIIy>KHI B
apmMuu. OH BBICOKHI1, 10-BOEHHOMY NMOATSHYTHIN. JInmo oTkpsITOE, ckynacroe’[6:31]. Henpocto
CKJIa/IBIBAIOTCS OTHOLIEHUS B ceMbe Akpama u Casipbl. AKpaMm He BCerjia cIepKaH U paccyauTe-
JIEH, OH KaK peOeHOK “‘CHavaja pacuryMHUTCs..., @ IOTOM XOAUT TOYHO B BOJly ONYIIEHHBIN, Myya-
eTCsl, HE 3HAeT, Kak NOMUPUTHCS [6:26].

He cymeB cnepxath ce0si BO BpeMsi CCOPbI € JKE€HOM, OH MOJHUMAET Ha Hee PyKy. DTOT Io-
CTYIIOK 4yTb HE CTaJl POKOBBIM, XOTs CEMENHAas ApaMa IIOMOIJIAa IEPEOCMBICIUTD JKU3Hb, CIEIIAaTh
MIPaBUIILHBIN BEIOOP HE TONBKO Akpamy, HO U Casipe, MOJIOJI0M KPacHUBOM KEHIIIMHE, BBITYCKHUIIE
MEJUIIMHCKOTO0 MHCTUTYTA, €IUMHCTBEHHON J04epu to0aumx poaureneii. OHa, Kak U ee My, J1y-
Maet GoJblIle o cede, BUIUT TOJIBKO CBOKO IpaBay: “Casipa 3a0blia Bce, ... OHAa yIHMBAJIACh CBOMM
roJIOCOM, Hacla)XAajlach PacTEPSIHHOCTHIO AKpama, ero yHuxeHueM.”’[6:36]. BripazutenbHbIMU
netansaMu SIkyOoB MOAUYEpPKUBAET, UTO B JIFOOOM ccope 0JIMHAKOBO BUHOBATHI 00€ CTOPOHBI.

Yepes Tsoxenble HpaBCTBEHHbIE HeTIbITaHKsl Casipa IPUXOIUT K OCO3HAHHIO CBOETO J0JIra, Ha-
XOJUT CBOE MPU3BAHUE, OTKA3bIBAECTCS OT BHEIIHENH MMILYPBI, JETKON “KpacuBoil” »u3Hu. [Ipo-
OJieMaTUKa IMOBECTH BO MHOTOM OTpa)kaeT KPyr MHTEPECOB, Haubosiee 3HaulMble HPaBCTBEHHbBIE
po6aeMbl MOJIOAO0ro MokosieHusi. OOIIEen3BeCTHO, YTO MO MPOOIEMATUKON XY0KECTBEHHOTO
MIPOU3BEACHHUS IPUHATO MOHUMATH 00J1aCTh OCMBICIICHHS MUCATENIEM OTPAKEHHOMN JAEHCTBUTEIb-
Hoctu. B moBectu “IlTuna »xuBa kpbuibsiMu” A.SIkyOoBa MOKHO BBLAECIUTH HAlMOHAJIBHYIO, CO-
LUOKYJIBTYPHYIO ¥ HIEHHO-HPABCTBEHHYIO ITpoOIeMaTUKU. Bee acnekThl TECHO B3aUMOCBS3aHbl U
B3aMMOOOYCIIOBIIEHBL. LleHTpaTbHOE MECTO 3aHUMAET THIT POMAHHOW HIeHHO-HPABCTBEHHOM Ipo-
OsiemaTuky. B moBecTH oHa CTaBUT B LIEHTP BHUMAaHMsI HPABCTBEHHO — IICUXOJOTUYECKYIO CYIII-
HOCTb XapakTepoB repoes. MHTepec SIky6oBa cocpeJOTOUEH Ha KU3HEHHOH MO3UIMHU MOJOIBIX
JI0AEHN U mpoleccax, BIAMSIONIMX Ha U3MEHEHHe 3Toi no3unuu. Tak, AkpaM NOHayaly CUMTall,
YTO TOJIBKO OH 3HAE€T, KAKMUM OBbITh €ro KHIIJIaKy, HO K (PMHAJIy OBECTH MHEHUE €T0 MOJIHOCTHIO
MeHsieTcs. 3adap NbITaeTcsi BOIIOTUTH YJIBTPAMO/IHbIE POEKThI U MPUHLUIINAIBLHO HE OTCTYHAaeT
OT CBOMX IO3ULIUN, HO U €My IPUXOJUTCS IIEPECMOTPETh CBOM B3IVISAIbl HA MECTHYIO apXUTEKTY-
py. “IlepcniekTHBHEE BCETO OKA3BIBAECTCS COUETAHNE COBPEMEHHOM apPXUTEKTYPhI C HAIIMMHU HalU-
OHAJIBHBIMU TpaauLMsAMu’ [6:98] — Tako#l BBIBOJ J€Nal0T 3044KM€ B KOHIIE TPOU3BEACHUS.

BaxHoe MecTO B MOBECTH 3aHMMAIOT MONBITKA OTBETUTH HA BOIIPOCHI O CMBICIIE KHU3HH, O J10-
Ope u 3J1e, 0 IPaBJIE U CIIPABEITUBOCTH. “MBbI HE XOTUM >KUTH 110 JACTOBCKUM 3aKOHaM,— 3asIBIISICT
MOJIOJIEXKb, U SIKyOOB HE TIOJIEMU3HUPYET U J1aXKe COTJIaIIaeTcs: ... )KU3Hb — 3TO He 3aCTOHHOE 00-
JI0TO, @ CTPEMHUTENLHO Hecymiascs peka. Kak erre Mbl 00MMCst €€ KpyThIX TOBOPOTOB U ObICTpHH!”
[6,29].

ITponeccel HPABCTBEHHOTO ¥ HAEHHOIO CaMOOIPEIEICHNs TMYHOCTH, YEJI0OBEK B IIOMCKaX UC-
THUHBI — BOT 4TO BayKHO Jytst SIkyOoBa. U dhunocodckoe 3amedanue nucarens “CKOIBKO €I1e BOIbI
yTeueT, IoKa 3TU pedsATa NoMMYT, 4TO0, COOCTBEHHO, TAKOE 3eMJIsl, HA KOTOPOM Thl POJMIICS U YTO
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TAaKOE€ BEKOBBIE IPUBBIYKH, KOTOPBIE CE€Uac MX OTIYI'MBAIOT, KaK OTOHb IlIaKajla’, KaK Helb3s
KCTaTH, JaeT YUTATEJI0 MOHATh, KaK TPyAeH OyAeT MOUCK KU3HEHHOH npasbl. [Ipuyem, npouc-
XOJMT MOUCK UMEHHO JTMYHOCTHOW MCTHHBI, OCHOBAaHHOM HE Ha MOJpakaHUHM KOMY-TO, a Ha CO0-
CTBEHHOM, TJTyOOKO ITPOYYBCTBOBAHHOM M HYMOIIMOHAIBHO NEpekUTOoM ombite. Caspa, K mpumepy,
HUYEro He IPUHUMAET Ha Bepy, J1r00ast “ripaBaa’ MPOBEPSETCS €10 CAMOCTOATEIbHO — TOJIBKO BbI-
CTpaJaHHasl NICTUHA UMEET JUIsl Hee LIEHHOCTH 4l 3a 5TW AHM MOB3pOCieNa Ha AeCATh JeT. Takoro
HAaCMOTpeNack... ['opeBaTh BMECTe ¢ MOEH repouHeil Hajl ee UIrPYIIEYHbIMH OelaMH. .. yBOJIbTE,
pocTo He Mory...” [6:140]. imeHHO 1o3TOMY HJIeHHO-HPABCTBEHHBIE HCKAHUS IJIaBHBIX I€POEB
HOCAT OOJIC3HEHHBIH, HeCITy4alHbId, HANPSKEHHBIM XapakTep, CBsA3aHbl C JYLIIEBHBIMHU Jpama-
Mu (ccopa Caspsl 1 Akpama, cTpaganus Xamuabl, nepexuBanus CanpikBosi). VX KU3HEHHbIE
WCTUHBI — PE3yJIbTAT HAIMPSHKEHHBIX MIOWCKOB, OIMIMOOK, OHU BBICTPAJaHbl, OCMbICIEHbI. OCcO3Ha-
Bas CBOE MECTO B )KHM3HH, CBOE JKU3HEHHOE NPEAHA3HAYECHUE U CUCTEMY HAECHHO-HPABCTBEHHBIX
neHHoctel, Casipa TeM caMbIM peIlIaeT BONPOC O JINYHOW HPAaBCTBEHHON OTBETCTBEHHOCTH NEPE]T
ceMbeil, MyKeM, JPYTUMH JIObMU, II€PEl BCEM MUPOM.

[Tucarens cTpeMuTcst K OObEKTUBHOCTU MOBECTBOBAHUS, PEAKO BMEIINBAsACH B MPOUCXOIS-
iee, pa3padarbiBasi HIOATUKY CaMOPa3BUTHsI XapaKTEPOB M MOABO/S K JIOTUUECKOM 3aBEPIICHHO-
CTH BbIBOJIOB. [loBecTh HaceneHa OOBIYHBIMHU JIFOJIBMU C UX MTOBCEHEBHBIMU HYKJlaMH, CO BCel
CJIOKHOCTBIO M IPOTUBOPEUYMBOCTHIO UX Ayll. JKM3HEHHBIE CUTyalluu MHOTJA JUKTYIOT HENpe-
CKa3yeMOCTbh MTOCTYIIKOB, HEOOBIYHOCTH MOBEACHHUS, OJJTHAKO BO BCEH ATON €CTECTBEHHOM CI0XKHO-
CTH U 3aIlyTaHHOCTHU Y€TKO MIPOCIIEKHUBAIOTCS aBTOPCKUE CUMITATUN. ABTOPA IPUBJIEKAIOT HATYPbI
HCKPEHHUE, MBICIISIIHE, UIYIIHE, CO 3J0POBBIM HPAaBCTBEHHBIM HA4aJIOM, CHOCOOHBIE B CII0KHOM
YKU3HEHHOM CUTYalluu OTCTOSATH CBOE YEJIOBEUECKOE JOCTOMHCTBO, IIPUHATH €IMHCTBEHHO BEPHOE
pelieHue, mpeoaoaeTs cedst U CBOM CIab0OCTH. SIKyOOB OJJHO3HAYHO HE OMPE/EISET CBOIO MO3H-
LU0, HE OTCTaUBAET MIPABOTY KAKOT0-JINOO repost U He paTyeT TOJIbKO 3a HOBBIE, YJIbTPACOBPEMEH-
Hble B3MIAAbl. MIcTHHA, cuMTaeT nucarens, rIe-T0 B pa3yMHOM cepeiuHe.

B nosectu “IlTuna >xuBa KpbUIbsMU~ KapTHHA MHUpa CKJIaJbIBAETCS U3 OTAEIBHBIX SIPKUX U
BBIPA3UTENIbHBIX XYJJ0KECTBEHHBIX JeTaneil. 1300paxas cBoMx repoes, nucaresb BHICTYIIAET KaK
MacTep MOPTPETHON XapakTepucTUku. OmnpeneneHHbI IMOLMOHANBHBIN 3apsiJl OT BHEIIHOCTH
nomiel, otua Humydap, uynratens noiaydyaer 3HaKOMACH C BIIEYATJIEHUEM, NIPOU3BEACHHBIM Ha
rJIaBHOTO repos. “Jlomia, 3aCyHyB PyKU B KapMaHbI OpIOK, CTaJll PacXa)KUBaTh U3 KOHLA B KOHEIl
KOMHATbl. AKpaM HEBOJILHO IOiMal cebs Ha TOM, UYTO HE OTPBIBAsICh CIEAUT, KaK B TaKT IIaram
MEpHO PacKauMBaeTCsl y’Ke JOCTATOYHO OKPYTIIMBIIUNCS )KUBOTHK JOMIIBI” [6:27]; ““... cTpaHHO,
XOTsI OH COYYBCTBOBAJI IOMJIE, €T0 CJI0BA, MaHEPa I€P>KATHCA, €T0 Pa3MEPEHHBIN I'0JIOC — BCE CEHi-
yac BbI3bIBAJIO B HEM pazzpaxeHue” [6:28]. C moMomibo nopTpeTa-BreyaTIeHHs MUcaTellb MoKa-
3bIBAET CBOE OTHOLIEHHUE K 3ITOMY YEJIOBEKY, BEpHEE K €ro B3IJIsSAaM U MPUHIUNAM. Y I3BUMOCTb U
COMHHUTEJIBHOCTD CYKICHUM JOMYJUIBI IOAYEPKUBAETCS €r0 MOPTPETHBIM OIIMCAHUEM.

[Hupoko ucnonb3yer SAKyOoB U3M00ICHHBIN TpueM coroctasieHus. [Ipuuem, comnocrasis-
I0TCS HE TOJIKO IOPTPETHBIE 3apUCOBKU IEpOEB, HO U UX JIyIIEBHOE cocTosiHUe. PasHuma Mexay
VYo6aem u [1laBkaTom — npuBepKEHLIAMU HOBBIX MJIEH U B3MIIAI0B — OTPAXKEHA B X MCUXOJIOrHYe-
CKUX TOpTpeTax. Y0ail “HeMHOT0 HECKIIAJHBIH, JTUHHBIN U CYyTYJIOBATHIH, ... CMYILIEHHO OTJIAIEI
3aJ1 ¥ HEOXKUJIAHHO YJIBIOHYJICS, OyATO BCIIOMHUIJI YTO-TO CMEIIHOE U IaBHO 3a0bITOE. DTa OTKPHI-
Tasi yabIOKa Tak He TapMOHUPOBAJIA C TIEPBBIM BIIEYATICHUEM XMYPOCTH U CYPOBOCTH €r0 IIUPO-
KOT0, CKYJIACTOT'O JIULIA, YTO B 3aJI€ B OTBET TOXKE 3ayJbI0ANUCh. .. [6:42]. OHOMN SPKOH JeTaNIbIO
MUcaTellb PUCYeT ICUXOJIOTMYECKU MopTpeT reposi. B nanHoM ciydae “oTkpbiTast yiablOka” —
CHUMBOJI YECTHOCTH, HICKPEHHOCTH U JAyLIeBHOH 100poThl. B onucanun noprpera [llaBkara Anpui
SIkyOOB MONB3yeTCsl CIIOBAMU-CUMBOJIAMU: ... pOCIIBIH, 3aropesblii mapeHb. JJTHHHbBIE BHIOIUECS
BOJIOCHI, pbDKeBaTasi 00poJika, KpacuBo oOpamiIsionas y3koe, HepBHOE IO ... [6:9]. Tak “y3-
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KO€, HEPBHOE JIMI0~ — 3HAK HEMPUMUPHUMOCTH, HEMPEKJIOHHOCTH U MaKCUMAaJIU3Ma, a “‘IJIMHHbIE
BBIOIIUECS BOJIOCHI M phDKeBaTasi 00poiKa” CBUIACTEIBCTBYIOT O CIICMIOM TOJIpakaHUH COBPEMEH-
HOM KpukIuBoil Moze. Takum o6pazom, mopTpeT A.SIKyOoBa sIpoK, BRIpA3UTENIECH U IICUXOJIOTHYe-
CKU HaCBILIEH.

B nostuke noBecTy BajkKHYIO SMOLIMOHAJIBHYIO U CMBICIOBYIO POJIb UTpaeT neiszax. B nan-
HOM NPOU3BEACHUH OoJiee MATHAAIATH Mei3aXHBIX 3aPUCOBOK, U Ka)XJas BBIMOIHIET ONpeie-
neHnyto ¢pyHkiuio. Tak, Bcrpeua Casipsl ¢ MecTaMu, Ii€ IPOLIEIT €€ MEJOBBIN MECSIl, TOMOTaeT
el MpUiTH K BBIBOAY, YTO XKHU3Hb 0e3 Akpama OeccmbicieHHa: ““... Ho camoil TpynHo# oka3a-
Jach Ipyrasi BCTpeua, Ta, KOTOPYIO OHA He MOTJIa MpeyCcMOTpeTh, BCTpeda ¢ caMoil co0oi, jae-
BsTHaauatwieTHel Caspol, MpoBeIIel 3/1eCh cCaMblil CHACTIIUBBIN MecsI] B )kU3HU. Bocriomu-
HaHUS MOJCTEpEraiu ee Ha KaxaoM yriay. JIrobas ynouka, TpONHMHKA, CKaMelka npuodperanu
BJIPYT HaJ HEHl KaKyl0-TO CTpAlIHY0, HEIMOHATHYIO BiIacTh. OHa OCTaHaBIMBalIachk Nepe] HUMH,
MIPOH3EHHAs] BOCIOMHMHAHUSAMU TaKUMHU SPKUMHU, Oy/ATO BCe 3TO OBLIO TOJIbKO Buepa. Caspa u
HE 10J103peBaja, 4YTo NamsaTh 00 ITUX AHSAX, 000 BCEM XOPOILEM, UTO OBLIO y HUX C AKpPaMOM,
KUIa B HEll Bce ATH TOAbl. A ceiuac, oxpaHsis UX JIF0OOBb, OHA BBHITIJIECHYJIACh U3 TAllHUKOB,
3acTaBUB yCTpaluThesa notepu. Toapko Teneps Caspa MoHsIa, Kak TPYJHO, KaK HEBO3MOXHO
Oynet xuth 6e3 Akpama. Bcero, Bcero, 4To oHa BCIIOMHHAET ceidac, OOJbIe y)Ke HUKOTAa He
Ooyner”’[6:106-107].

CaMm Akpam TOX€ HaXOAUT yCIIOKOEHUE, yMUPOTBOPEHHUE, IPUBOJUT MBICIIN B MIOPSIIO0K TOJIb-
KO HaenuHe ¢ npupojoil. [IpumeuaTtenbHa B 3TOM Iu1aHe ckaska o ['op-terne, KOTopyro aro0uiIa
paccka3biBaTh 0Oabymika Akpama.

Jlist co3manus onpeaeNeHHONW SMOIMOHANBHOM aTMochepsl SIkyOOB yCIENTHO HCIONb3yeT B
MIOBECTH MPUEMBI Mapajieln3Ma U CpaBHEHUs: ‘‘PakeThl, KOCMOC, TyMaroI1e MalluHbI, TPoIax-
e OEH3MHOM TopoJia — IBaaThlid CYEeTHBIN BEK, MEUYIIHIiCS B TOMCKAaX cYacThs. A OHO (cya-
CTb€) OJTHO — BEYHO U HEM3MEHHO: B OT/IbIXE MOCIIe pabOTHl, B 3aI1axe BETOB, B pyKaxX JIOOUMOI,
pasnuBaroIiei Yai uin Kavyaromiei pedeHka, B Jo00poTe TeX, KTo ¢ To0oi psgom”. JlyxoBHO Oorat
U UCKPEHEH TOT YEJOBEK, KOTOPHIA HE OTAAJIEH OT IPHUPOAbL, & COCTABISAET OJHO LIEJIOE C HEMl.
Tonpko B rapMOHUM ¢ BEYHON M MyAPOU IPUPOI0I HAXOIUT YEJIOBEK CBOE cUacThe U Nokoi. “Ho
ceiluac AKkpamy Kazajioch, 4YTO OH MOXKET He KOJeOJsICh CMEHUTh BCE 3TO Ha TPYJHYIO, HO IIPO-
CTYI0, 0€3 CyeThl, )KU3Hb CBOMX 3eMIIIKOB. Benlb 3T0O Tak gocTmxuMo. BoH 3epkaiibHO OJ€CTUT Ta
camas IJIOTHHA ...BOH, BO3J1e MEIBHUIII, CTOUT TOT e Oelblii Tormons’[6:80].

[Teiizax B moBectu A.SKyOoBa BBITIOJIHSIET B OCHOBHOM TICUXOJornyeckyto ¢pyHkuuto. C ero
MOMOIIIBIO MTUCATETh KOCBEHHO COOTHOCHUT JIyIIEBHBIE IBMKEHUS T€POEB C TEM WJIM UHBIM COCTO-
STHUEM MPUPOJIbI, HAIPUMeEP, MATEX Tyl Casipbl KOHTPACTUPYET C ONMMCAHUEM HOYM B KHUIILIAKE:
“Kunutak cnan. Tuxue ynouku ObUIM MYCTHIHHBI M MPOCTOpPHBI. JIyHa emie He B3onuia. Msrkoe
OapxaTHOoe HEOO HaBUCAJIO TaK OJIM3KO, YTO KAa3aJl0Ch, 3BE3/IbI 3aMyTHIBAIKNCH B BETBSX JIEPEBHEB.
3emMJs OTABIXaja OT JHEBHOTO 3HOS. XOTEJIOCh MOOBITh HACHHE ¢ OO0, CO CBOMMH HEBECEIIbI-
MH MbICIIIMH. [IpocTO mocuaeTs y appika, BCIYLIMBAsACh B €r0 HECTPOWHOE KypUaHbe. B KOHIE
KOHIIOB, ITOpa BO BceM pazodparthes’[6:128], umu mocie ccopel Akpama ¢ 6parom Hapramxu co-
CTOSTHUE OITYCTOIICHUS M 0e3pa3iuyus yCUINBAETCS (POHOM IPUPOIBI.

B npousBeeHny NOBECTBOBAHUE BEJETCS OT TPETHETO JIULA, 3TO UMEET CBOM NPEUMYIIECTBA
B IJJaHEe U300pa’KeHUsI BHYTPEHHET0 MUPa MepcoHa)xei. DTa XxyoxxecTBeHHas (hopMa Mo3BOJISIET
MUCATENI0 OObEKTUBHO BBOJUTH YUTATENS B UX BHYTPEHHUI MUp, aHAIU3UPOBATH €TI0 MOAPOOHO
u ryooxko. s SlkyGoBa HeT TaliH B AyIIax T'epoeB, OH 3HACT O HUX BCE, MOXKET MPOCICIUTD
JETalbHO BHYTPEHHHE MPOIECCHl, OOBSICHUTH NMPUUMHHO-CIEACTBEHHYIO CBSA3b BIICUATICHHIA,
MBICJIEH, IEPEKUBAHUI. ABTOp UCIIOJIB3YET CaMble Pa3HbIe IPUEMBI TOTPYKEHUS B IICUXOJIOTUIO
repoeB: B IMOBECTBOBATENIbHYIO CTUXUIO JIETKO M CBOOOJHO BJIMBAIOTCS BHYTPEHHUE MOHOJIOTH,
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1y OIMYHBIC UCTIOBEH, CHBI, BOCIOMUHAHMSA IETCTBA U T.I1. SIKyOOB MacTEpCKHU MOJIb3YETCS TAKHM
MIPUEMOM KaK BHYTPEHHHUI MOHOJIOT, KOTOPbI MO3BOJIET KaK Obl “TIOJCIIyIIaTh” MBICIH I€pPOEB
BO BCEH MX €CTECTBEHHOCTH, HEIIPEHAMEPEHHOCTH, epBO3AaHHOCTHU. “Heyxenu Obutn Hampac-
HBI Bce ero 6ecconnple HOUM? OTKa3aThCs OT MPOEKTA — 3HAYUT MEPEUEPKHYTh KaKylO-TO YacTb
CBOEH KW3HM, IPU3HATH NopaxkeHue. JlomycTtum, oH gaxe Ha 3To pemntea. Ho kakoi mym moa-
HUMETCS B MHCTUTYTe! Benb MoMMeET ero najeko He KaxkIblii. bylb OH psIIOBBIM apXUTEKTOPOM,
eme Tak cik. Ho oH pykoBoauTens OONBIION MacTepcKoi. Y HEro ectb MOAYMHEHHbIE, YUYCHH-
KM, TIOCJIEIOBATENM — €ro IIKOoJa. 3HAUUT, EMy HaJ0 MEPEeUuepKHYTh HE TOJIBKO CBOIO padoty. A
MIOMMYT JIM OHM, coryacsaTcs au? HaBepHska HaliyTcs Takue, KOTOPbIE HA30BYT €r0 PEHETaTOM.
Tonbko Buepa BbICTynas nMpoTuB 3adapa, a CerogHs UAET K HeMy e Ha MOKJIoH. W moBeput iu
3adap B HCKPEHHOCTh CBOETO HEJIABHETO IIPOTUBHUKA?

I'mynoctu! — npepBan on ceds cepauto. — He ¢ Toro koHua HauMHaro y3ein pacinyThiBath. [1o-
yeMmy MeHs Tak 3a00TUT, KTO 4TO oayMaeT? B mepByto ouepenp s JOIKEH BCE PeInTh s ce0s”.
[6:79]. B naHHOM BHYTpPEHHEM MOHOJIOI€ BaKHYIO POJIb UTPAET peueBasi XapaKTePUCTHKA Ieposl.

Bce ormeueHHOe MO3BOMISET TOBOPUTH O TTyOOKON MCUXOJIOIMYHOCTH MPOU3BeNeHUs SIKy-
00Ba, B KOTOPOM OH IPOAOJDKACT JTyYIlINe TPAIUIIUN PEATUCTUUECKOIN MPO3bI: CI0XKHAS CUCTEMA
KOH(JIMKTOB, Pa3BETBICHHBIA CIOXKET, IICUXOJOTUYECKH HACBIIIEHHbIE BHYTPEHHHUE MOHOJIOTH,
HCIOJIb30BaHUE JIeTalel, mopTpeTa, Nel3akHbIX 3apucoBOK U T.4. O0pas3sl, pazpaboTaHHbIe SIKy-
OOBBIM, TUHAMUYHBI, TOKa3aH CJIIOKHBIN MPOLIECC CTAHOBJICHHUS XapaKTEPOB INIaBHBIX repoeB. O0-
pPaTUBIIKCH K TIOBECTBOBATEILHOM MPO3€, KOTOPas, MO cjaoBaM Xallu3eBa, ... MOXKET “BOOpaTh’
B ce0s TaKoe KOJIMYECTBO XapaKTepOB, 0OCTOATENIBLCTB, COOBITHH, cyne0, AeTanel, KoTopoe Heslo-
CTYIIHO HM APYTUM POJaM JHUTEpaTyphl, HU KaKOMy-HHOYIb HHOMY BUIYy HUCKyccTBa. [Ipu sTOM
MOBECTBOBATeNbHAs (popMa CcrnocoOCTByeT IiiyOouaiilieMy MNPOHUKHOBEHHIO BO BHYTPEHHUM
Mup yenoBeka. Eif BoHE TOCTYNHBI XapaKTepbl CI0XKHbIE, 001aJal0e MHOKECTBOM YepT U
CBOMCTB, HE3aBEPILEHHBIE U IPOTUBOPEUYMBBIC, HAXOAIIMECS B JBUKEHUM, CTAHOBJICHHUH, pa3-
Butun’’[5:106], mucarens cMOT MPOAHAIU3UPOBATH TUHAMUKY MICUXOJIOTHYECKOTO MUPA TEPOEB,
IIPOCJIEAUTH B 3BOJIIOIMH CTAHOBJIEHUE UX HPABCTBEHHOCTH, a TaK)XKe MOKa3aTh KAPTHHY 0Olle-
CTBEHHBIX OTHOILIEHUH TOrO NEPUOAA.

Bonwimoit o0iecTBeHHBIN pe30HaHC BbI3BaNl poMaH Ajnbuia SIkyooBa “CoBecTh”’, TOCBSIICH-
HBIH aKTyalbHBIM ITPOOJIEMaM COBPEMEHHOCTH.

OOpaTuBIINCh K COBECTH, KaK K UCXOAHOMY HPaBCTBEHHOMY KpUTEepuIio, Anbul SIKyOOB HC-
CJIETyeT COBPEMEHHBIE MPOOIIEMBI.

Camo nHazBanue pomaHa “CoBecTh” yKa3bIBaeT Ha TO, 4To A. SIkyOOB nemaer ee BBICIINM
MEPHUJIOM HPAaBCTBEHHOCTH. B OCHOBE €ro XyJ0’K€CTBEHHOW KOHLIETIIUN HPaBCTBEHHOCTH JIEKUT
[MOHMMAaHHUE COBECTH KaK BHYTpEHHeETo 3akoHa JKu3Hu.

Taxk, aHanmu3upys 3TOT pOMaH, ucciaenosarens TypcyHoBa I'. B 9TOM CBA3M OCBELIAET pa3Iny-
HBIE COBpPEMEHHbIE (PUI0COPCKHE KOHIENIIMYA COBECTH: B YaCTHOCTH, Teopuio “3akoHa CoBecTH”
A.A. Mwitca, KOHIENIHIO “4uCcTOi coBecTH” U ee OokecTBeHHOCTH B (punocopuu H. bepas-
eBa, ujaerw “karapcuca copectu’ B.bubOnepa, apabo-driocodckyro KOHIENIHIO “pazymMa COBe-
ctn’’[3:154-159]. JleficTBUTENbHO KOHIENIHUS COBECTH y SIKyOoBa OTpa’kaeT B OIpeeeHHOU

99 ¢

CTENEeHH BCE 3TU TEOPUH U CKIIAJIBIBACTCS B paMKaX 3TUYECKMX aHTUHOMUM —‘1100po — 37107, “Bepa
— 6e3Bepue”, “mob0Bb — MpeaaTeabcTBO U T.A. B 3TOM e pakypce nccinenonatens . TypcyHoBa
paccMmaTpuBaeT u Ipyrue y30eKcKue MpousBeieHus: poManbl ¥Y.Ycmanosa “Haemqune”, V. Xormm-
MoBa “Caer He 0e3 TeHu”, paccka3z H.Omionkynosa “Yenosek, Benymuii 06e3bsHy” (“MaiiMmyH
eTakiarad ojgaM”). B qaHHoO# ke paboTe Jenaercs MOmbITKa OCMBICIUTh U3MEHEHHS B JYXOBHOM
MUpe reposi ATakys3sl B UX 00YCIOBICHHOCTH BaKHBIMH COLIMAIbHO-HPABCTBEHHBIMU (DaKTOpamH,

a TaKKC OIMPCACIIUTD POJIb U aBTOPCKOC MOHUMAHUC N3BCYHBIX HeHHOCTeﬁ.
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I'maBHBIN repoll poMaHa ATaky3bl YMapoB — IpeJceaTeslb KOJIX03a-MWIIMOHEpPA. DTOT
MIPEeANPUUMYUBBIN U JEJI0BOI 4eloBeK BeAeT ceOsi caMOyBepeHHO M BaxxHO. [locTeneHHo BbI-
SICHSIETCSI, UTO Te€pO — JTMYHOCTh BEChbMa CJIOXKHasl U MpoTuBopeunBas. OH yenoBedyeH u Oyaro-
POJIEH 1O OTHOILIEHHIO K cBoeMy Jtobumomy nsae HopmypanylllamypanoBy. MHoraa on 1o0p
1 3a00TJIMB K MPOCTHIM JIFOJSIM, @ MHOTAa BEICOKOMEpEH U Hecnpaseanus. [1o xony crokera atu
MIPOTUBOPEYUHS YCYTYONISIOTCS, YCIOKHAIOTCS. ABTOpP MOCTENEHHO CO3[aeT AOCTATOYHO SPKUMN
o0pa3 reposi, pacKphIBaeT €ro JyXOBHbIM MHUp. BBIABIISAA HCTOKH XapakTepa ATaKy3bl, aBTOP HC-
I0JIb3YET MPUEM PETPOCIEKIIMH, BO3BpAIIasICh K BpEMEHAM MOJIOZOCTH cBoero reposi. Cripasea-
JUBOCTbH, IEJIOBUTOCTh, UCKPEHHEE U TI0OpOE OTHOIIEHUE K JIOJSIM CIOCOOCTBOBAIU POCTY €ro
aBropurera. Ho ¢ pocTOM €ro ciaBbl BCE 3aHOCUMBEN M HEMPUCTYIIHEN CTAaHOBUTCS A. YMapoB.
B Hem npocbinaercss 60J€3HEHHOE TILECIaBUE, CKJIOHHOCTh K MEPEOLIEHKE CBOMX JOCTOMHCTB!
“Jla m mouemy emy He oOmxaThcs. Benp mpopaGoTan moyTH ABaauaTh JET, HE 3HAs MOKOS U
otabixa. COBEpIIMII CTONBKO MPOCIABICHHBIX /€], a TYT Ha HEr0 MOCTYMAaIoT Kajlo0bl!.. A He-
KOTOpbIE HETIOHATINBbIE PYKOBOJIUTEIN BMECTO TOT'O, YTOOBI IPUCTPYHUTH 3TUX KPUKIUBBIX HE-
roJ/isIeB, MOCHUIAOT OJHY KOMHUCCHIO 3a JIPYTOM... pa3Be 3TO HE OXauBaHUE ero, ATakysbl, Tpyaa
u aBropurera’[7:97]. U, B KOHEUHOM cyeTe, YMapoB MepecTynaeT Ty IpaHb, KOTOpas OTIEINsI-
eT OECKOPBICTHOE CIIyKEHHE JIeNly OT CTPEMJIEHUSI K COOCTBEHHOM MOMYJIIPHOCTH U claBe, co0-
CTBEHHOMY OJIaromnoiy4uto ro6oi 1eHoi. [lucatens uccnenyer usMeHeHUs B TyXOBHOM MHpeE
reposi B Hepa3pbIBHOM CBSI3U € BAXKHBIMH COIMANIbHO-HPABCTBEHHBIMH NpobiemMaMu. Tak, criops
co ceouM nsaaeit Hopmypaznom, on TpeGyet 0100puTh nuccepTaiuio cBoero cbiHa. Ho yueHnsblii He
XOYET UATHU Ha CACIKY CO CBOEH COBECThIO, TaK KakK “HayuyHbIe TPyAbl Xaljaapa MOTYT PUBECTH
K TparndeckuM nocieacTtBusaM. /st ATaky3bl He BaXKHbl Hay4yHas LIEHHOCTb M IPaKTUYECKas
3HAYMMOCTh HJIEH, EMY HY>KHa JIMIIb y4YeHas CTENeHb s chiHa. B pomane Hopmypanlllamypa-
JIOB TMPOTHUBOIIOCTaBIEH ATaKy3bl U H300pakeH Kak oOpa3ell COBECTIMBOI0, YeCTHOTO U BBICO-
KO-HPAaBCTBEHHOT'O YEJIOBEKA.

U ne cnyuaiino A. Slky6oB Ha3Bai cBoil pomaH “CoBects”. CoBecTh ObllIa U OCTaeTCs IiaB-
HBIM MEPHUJIOM YEJIOBEUECKHUX MOCTYNKOB, OO HE pacyeT, He YbU-TO COBETHI, HE OOCTOSATEIbCTBA,
KaKMMHU Obl BA)KHBIMU U OOBEKTUBHBIMU OHHM HH OBbLIH, @ COBECTh MOJICKA3bIBACT B HY>KHBIH MO-
MEHT €MHCTBEHHO MpaBWIbHbIN mar. Ml nMeHHO coBeCTh ISl TJIABHOTO T'eposi IiepecTaia cylie-
CTBOBaTh KaK Mepa HPaBCTBEHHON OTBETCTBEHHOCTHU Mepeq JIt0IbMH, o0mecTBoM. U, kak cien-
CTBHE, IpamMaTuieH GuHan Atakyssl. [IpencraBnsercs yoequTeaIbHBIM MHEHHE KPUTHKA AJleKces
lNopmenuna, yrBepxkaatomiero, uro “Ero (ATakysbpl) npeaHa3HaueHHEeM ObUIO OCUACTIMBIUBATH
monei”’[1:43]. I'epoli B KOoHIIE poMaHa TIpo3peeT u noiMet: “Kak MHOTO J00poro Mor erie cie-
7aTh B ku3HKM [ 7:287].

Hns A SIky6oBa ObLII0 BaXKHO €I pa3 MOJYEPKHYTh BOZMOXHOCTh KaTapCUYECKOTO TPO3pe-
HUS reposi 1 0OpeTeHHs] UM UCTUHHOW HpaBCTBEHHOCTH. Ha Ham B3risia, IMEHHO 00pa3 ATaky-
3bI B 3TOM IUIaHE SIBJISIETCS KOHIENTYalbHO Ba)KHBIM, ITOCKOJIBKY HMEHHO B HEM Hauboiiee spKo
OTpa)kKe€Ha BOJIIOIHS XapaKTEPOB OT “OE3HPABCTBEHHOCTH , €CJIH €IIe HEe K HPABCTBEHHOCTH, TO
K oco3HaHUIo ee HeoOxomumocTu. [To koHnenuuu A.SIkyOoBa yke 5TO OCO3HAHUE CTAHOBUTCS
MEPHJIOM ITUYECKOM COCTOSATEIIBHOCTH YeJIOBEKa. TaKas KOHLENUNS CTAHOBUTCS KIIFOUEBOW JISI
MPO3bl MHCATENS 3TOrO MEepHoja, NEPeIOMHOro U nepexoanoro. Ilucarens momauepkuBaeT JBe
UIIOCTACH MOHSATHUSI HDAaBCTBEHHOCTD YeJIOBEKa — HPAaBCTBEHHOCTh KaK CO3HaHUE, POJI0Basi MOTpeo-
HocTh yenoBeka (HopmypanlllomypanoB) u HpaBCTBEHHOCTh KakK CrIOcOo0 MPO3pPEeHHUs, OCO3HAHMS
HCTUHBI CBOETO POJOBOIO NMpeHa3HAYECHHUS, T.€. HDAaBCTBEHHOCTb IPUPO/IHAs (BPOKICHHAs) U Ka-
Tapcudeckas (oOpeTeHHas ).

Jlist y30€KCKOM MPO3bl ATOTO MEePUO/Ia TaKash KOHIEHIUS CTAHOBUTCS ONPEISIISIOIICH pa3BU-
THE OOJIBIIMHCTBA TEHACHIMH (HOPMUPOBAHMS XYy0’KECTBEHHOM KOHUENIMH JUYHOCTH. B 3TOM
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1a"e pomad “CoBecTh” JaJl TOJIYOK B IPOCTPAHCTBE HALIMOHAJILHOM JIMTEPATYPhl K BayKHEHIIEH
TEHJCHLIUN YCUJIEHUS OOIIET0 MCUXO0JIOTHUYECKOr0 CO/IEP KaHUs ITPOU3BEAECHUM.

VY30eKkckue mpo3anKu, OTOIICITHE OT “TeOpHH OECKOH(MIUKTHOCTH , 00pEI HOBBIE OPUEH-
TUPBI B Pa3BUTUN HALIMOHAJIBHOM JIUTEPATYPhl — IICUXOJIOTM3aLUs KOHLIETILIUN HPABCTBEHHOCTH,
YXOJl OT €€ OJJHO3HAYHOUM TPAKTOBKHU B CTOPOHY (UI0CO()CKOI MHOTO3HAYHOCTH B XY0’KECTBEH-
HBIX MHTEPIpPETAlUsIX ITHUYECKUX OCHOB KHM3HHU 4esoBeka. A.SIkyOoB B ATOT mepuoj paspada-
TBIBAET UACI0 MOIM(POHUUECKON MPUPOIbI HPABCTBEHHOCTH, MOJYEPKUBACT MPU 3TOM KOHIIEI-
TyaJlbHOCTh POJOBOM HPaBCTBEHHOCTH U BO3MOXKHOCTH ee oOpereHus. Ho, camoe rimaBHoe, OH
MOKAa3bIBAET MyTh K ’TOMY OOpPETEHHUIO — CHUJia MPUMEpPa BRICOKOHPABCTBEHHOT'O U€JIOBEKa, B KO-
TOPOM POJIOBBIE Ujeaibl 100pa, T00BU U CIIPABEUIMBOCTH SIBIISIOTCS HE XapaKTEPUCTUKAMU, a
xapaktepoM. B a3Tom ocHOBHas 3HaunMOCTh pomana “CoBecTs”.

A.SIky00B Ha MPOTSHKEHUHU BCETO pOMaHa yOeK1aeT YUTaTeNsl, YTO Heasbl 100pa, 4eCTHOCTH
U CIPABEUIMBOCTU HUKOI/IA HE YTPATAT CBOEro 3Ha4eHMs. MIMEHHO 3TMM NpUHLUIIOM PYKOBOA-
ctByetcst A.Slky0oB npu co3nannu pomana “CokpoBuina Yiyroeka”, pazpadbarbiBasi y>Ke COBEp-
IIEHHO HOBYIO TeMmy. Co3HareiabHOe OOpalleHHne MucaTeNsi K HCTOPUUYECKOW TeMe OObACHSAeTCs
TeM, 4TO SIKyOOB MOIBITAICS OCMBICIUTh HCTOPUYECKOE MPOLLTOe cBoero Hapoaa. [loHsaTs ucro-
KM OCHOB HPaBCTBEHHOCTU. B 11eHTpe pomaHa BesnKuii yueHblit 1 npaButenb Mupso Yinyroek. Oxn
M300pakeH Kak JUYHOCTH SIpKas U MpoTHBopeunBas. Mup3o Yinyroek TepseT MpakTHUYeCKH BCe:
BJIACTh, ChIHA, MAaTEpHAIILHOE OJIArOnoyyre, TUTYJIIbI, HO CAMOT'0 TJIaBHOT'O HUKTO HE CMOT OTHSTh
y repost. Ero riaBHoe COKpOBUIlE— KHUTOXPAaHUINILE, BMECTUIIUINE AyXOBHbIX OoraTcTB. Koneu-
HO, pomaH “CokpoBuia Yiayroeka” MoJHUMAET ¥ MHOXKECTBO Apyrux npodiem. Ho riaBHoe —
3TO TO, YTO BEYHOE, UCTUHHO IEHHOE MCIIOKOH BEKOB OBLIO HE MaTepUAbHBIM, a JTyXOBHBIM.
CrpemiieHne HallMX MPEJKOB K JYXOBHOCTH U MPOCBETUTENBCTBY JOJIKHO CTaTh HPABCTBEHHBIM
KpUTEpUEM, ONPEIEIAIOIINM IEHHOCTh COBPEMEHHOM JINYHOCTH.

Ha npoTspxenun Bcero TBopuecTBa SIkyOoBanpociaekuBaeTcst HHTEpeC K mpodiiemMe CTaHOBIIe-
HUS JIMYHOCTH, HPABCTBEHHOMY CaMOOIIPEIEICHHIO, TIOMCKY UICOJIOTHYECKUX OPUEHTHPOB. JIny-
HOCTb Y SIkyOOBa — 3TO 4eNoBeK, HaJENEHHBINH BBICOKOI AYXOBHOCTBIO, CyMEBIINI COXPAaHUTh U
MIOCTOSIHHO TPEYMHOKAIOIIMKA OMBIT MPEAIIECTBYIOUINX MOKOJICHUHN, TPYIOMIOOMBBIHN, MY
yesioBeK-rpaxaanut. [IpousBenenus A.SIkyOoBa JIuIlIeHbl O€3bICXOHOCTH U TPAruyHOCTH, 3BY-
4yaT ropa3fgo ONTUMHUCTUYHEE PACIYTUHCKHUX, MOTOMY YTO OH BUJMT HEKOTOPYIO MO3UTHUBHYIO
MIEPCIIEKTUBY Pa3BUTHSI COBpeMEHHOro oOrmectBa. ['opox ans SIkyOoBa He TOJNBKO OJMIIETBOpE-
HUE 3J1, 31ECh TOXKE MOXKET Pa3BUTHCSI BHICOKOHPABCTBEHHAS IMYHOCTD, IPU YCIOBUH OEPEHKHOTO
OTHOLUEHUSI K HAIIMOHAJIBHBIM TPAJMIMAM U, CAMOE IJIaBHOE, JOCTHKEHUSI TAPMOHUHU C CaMUM
coboit. Oco3HaHKE BHICOKOH KU3HEHHOM 1EJIN, YMCTasi COBECTD, IEAPOCTh YN U TEPIIUMOCTD —
OCHOBHbBIE I'PaHU KOHUEHINH JUYHOCTH Yy SIKyOoBa.

CnHcoK MCIO/Ib30BAHHOM JTUTEPATYPHI:
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2. Bauman C. I'apmonuu mauncmeenuas énacmo. —M., 1989. — 365 c.
3. Typcynosa I'. “@unocogus cosecmu’ 6 y3oexckou npose //36e30a Bocmoka,2002. —Nel.
—C.154-159.
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“ADABIY MEROS”
JURNALIGA QABUL QILINADIGAN
MAQOLALARGA QO‘YILADIGAN TALABLAR

Nashrga original, ilgari nashr gilinmagan
magqolalar va jurnal mavzusiga mos keladigan
materiallar qabul gilinadi.

Original maqolaning hajmi (annotatsiya, ka-
lit so‘z va so‘z birikmalari hamda foydalanilgan
adabiyotlar ro‘yxati bundan mustasno) 1 inter-
valdan 10-12 betdan oshmasligi kerak.

Matn - Microsoft Word.

Format - A4.

Matnning ikki yonida qoldiriladigan o‘l-
cham - 2 sm.

Shrift - Times New Roman.

Shriftning kattaligi - 14.

Qatorlar oralig‘i - 1. xat boshi - 1,25.

Magqolalar o‘zbek, rus, ingliz, turk tillarda
qabul qilinadi.

Magqolaning tuzilishi quyidagicha tavsiya
etiladi:

Qo‘lyozmaning nomi:

Magqola va boshga materiallar sarlavhasi
gisqa, Mazmunga muvofiq va 12 sozdan osh-
masligi kerak.

Mualliflar:

Mualliflarning to'liq nomlari quyidagi tar-
tibda qayd etilishi kerak: ismi, otasining ismi, fa-
miliyasi, ikki yoki undan ortiq mualliflar bo‘lsa,
vergul bilan ajratiladi.

Muallif(lar)ning ish joyi:

Ushbu ma’lumot quyidagi tartibda taqdim eti-
lishi kerak: kafedra, institut, shahar va mamlakat.

Yozishmalarga javobgar muallif:

Ismi, otasining ismi, familiyasi; bo‘lim,
muassasa, mamlakat, to‘liq pochta manzili, tele-
fon raqami, faks raqami, elektron pochta manzili
keltirilgan bo‘lishi kerak.

Magolaning sarlavhasi (ingliz, rus va o‘zbek),
muallif (mualliflar) haqidagi ma’lumotlar lotin
alifbosi (transliteratsiya)da beriladi.

Annotatsiya va kalit so‘zlar:

Annotatsiya - ilmiy xarakterdagi magqola
hajmidan tashqari berilgan ingliz, rus va ozbek
tillaridagi qisqacha bayon.

Annotatsiyada maqolaning asosiy jihatla-
rini bayon etishda quyidagilarga e’tibor beri-
ladi:

Tadgiqotning asosiy ma’lumotlarini gam-
rab olishi va ishda mavjud bo‘lmagan faktlar
bo‘lmasligi lozim;

Magolaning tuzilishi annotatsiyada takror-
lanadi: kirish, maqgsad va fazifa, usullar, natija/
muhokama, xulosa/mulohaza;

Natijalar aniq va londa bo‘lib, uzviylikda
beriladi;

Annotatsiyada magqola sarlavhasi takror-
lanmaydi, keraksiz izohlar, “kirish jumlalari”
(Muallif maqolada shuni nazarda tutadiki...)
bo‘lmasligi lozim;

Annotatsiyada iqtibos keltirilmaydi;

Annotatsiya matnining hajmi 250-300 so‘z-
dan iborat bo‘lishi lozim.

Annotatsiya ostida “Kalit soz va so‘z birik-
malari” (8-10 ta) yozuvi joylashtiriladi. Kalit
so‘zlar maqolaning asosiy mazmunini ifodalab,
asosan, sohaga doir muhim tushunchalardan
tashkil topgan bo‘lishi lozim.

Kirish:

Magqgolada tadqgiqotning magsadi va maqola
yozilishi vaqtida ilmiy muammoning holati aks
etishi kerak.

Magsad va vazifa:

Magolaning mazmun-mohiyati maqgsad va
vazifalaridan kelib chiggan holda tizimli ravish-
da ochib beriladi.

Usullar:

Tadqiqot usullari batafsil tavsiflangan bo'li-
shi lozim.

Natijalar va mulohaza:

Natijalar va mulohazalar kengaytirilgan
shaklda taqdim etilishi kerak (ba'zi o‘rinlarda
jadvallar va tasvirlar yordamida), shuningdek, il-
gari nashr etilgan natijalarning qiyosiy tahlili va
talqini beriladi.

Xulosa:

kirish gismida qo‘yilgan savollarga javoblar,
xulosalar aniq ko‘rsatilishi kerak.

Foydalanilgan adabiyotlarning berilish
tartibi:

Adabiyotlar ro‘yxatilotin alifbosiga translite-
ratsiya qilinadi.

Ro‘yxatga kiritilgan adabiyotlar soni 10 ta-
dan kam 50 tadan oshmasligi kerak.
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HAYYHBIH XKYPHAJI “/IANTEPATYPHOE HACJIEJIUE”

Tpe6oBaHus K 0pOpPMIEHUIO CTATBU

K ny6siMkanuy NpuHUMAKTCA OpPUTHMHAJb-
Hble, paHee He Ny6JIMKOBaBIIHeCH CTaTbU U Ma-
TepHaslbl, OTHOCALIMECS K TeMaTHKe XKypHaJia.

Pa3smep ucxoaHOM cTaThby (6€3 aHHOTALUH,
K/II0YEBBIX CJOB M CJI0BOCOYETAHHUH, a TaKxke
CIIMCKA MCMOJb30BAaHHOM JIUTEPATYPHI) HE J0JI-
»KeH npeBbimaTh 10-12 ctpanuy B 1 nHTEpBare.

TekcT - MicrosoftWord.

dopmar - A4.

Pasmep csieBa OT T€KCTa - 2 CM.

IpudT - TimesNewRoman.

Pa3smep mipudra - 14.

MeXCTpO4YHbIN UHTepBaJ — 1.

Ao63an - 1.25.

CraTbu NPMHUMAIOTCA Ha Y30€KCKOM,
PYCCKOM, TYPELIKOM U aHIJIMMCKOM SI3BIKaX.

PekomeHJyeMasi CTPyKTypa CTaTbU cJjie-
AyloLias:

HasBaHue pykonucu:

HasBaHue cTtaTbu M [Jpyrux MaTepuaJioB
JIOJDKHO ObITh KOPOTKUM, aKTyaJIbHbIM U He 60-
Jee 12 cios.

ABTOpBI:

[TosHbIe UMeHa aBTOPOB CJIeJ[yeT 3alHUChl-
BaThb B CJeJyIOleM MOpsifiKe: UMS, OTYECTBO,
dbamuius, yepes 3ansTylo, eCJId aBTOPOB /iBA U
GoJtee.

MecTo paGoThI aBTOpA:

Jdta uHpopMaLus J0/HKHA ObITh NPe0CTaB-
JIeHa B C/IeyIOLeM Mopsi/iKe: OTJies, UHCTUTYT,
ropo/; 4 CTpaHa.

ABTOp KOppecnoHAeHIUHU:

WwMs, oTyecTBO, paMuUIns; OTAeN, yIpex/e-
HUe, CTPaHa, MOJIHbIA MOYTOBBIM azipec, HOMepP
TesiepoHa, HoMep dakca, aApec 3JEeKTPOHHOU
MOYThI.

HasBaHue cTaTbu (aHIJIMUCKUNA, PYCCKUN
U y36eKCKHI), cBeJleHUs1 00 aBTOpe (aBTOpax)
JlAaI0TCs JJATUHCKUM andaBUTOM (TpaHCIUTEpa-
).

AHHOTaLUsA M K/II0YeBbIe CJI0BA:

AHHOTanMs mpeJCTaB/AsgeT CO6G0M KpaTKoe
V3JI0’KEHHWE Hay4HOW CTaTbW HAa AHIJIMHCKOM,
PYCCKOM M y36€KCKOM si3blKax, pUJaraeMoe K
06'beMy HAy4YHOU CTATbHHU.

060611as8 OCHOBHbIE IOJIOXKEHUS CTaThH,
HY>KHO 06palniaTb BHUMaHHe Ha C/IeAyloliee:

aHHOTALMS J0/KHA 0XBAThIBATh OCHOBHbIE
JlaHHbIEe UCCNEeJIOBaHUsS U He cojiepkaTb ¢ak-
TOB, KOTOpPbIE OTCYTCTBYIOT 110 AeJy;

B aHHOTALlMU MOBTOPSETCS CTPYKTypa CTa-
ThbU: BBEJI€eHUE, LleJIb U 33/la4a, METO/bl, pe3YJb-
TaT / 06CYK/IeHUE, 3aKJIIoueHne / 0630p;

pe3yJIbTAaThI SICHBI ¥ IAKOHUYHBI U IaHbI CO-
rJ1IaCOBaHHO;

AHHOTAlLMSI He JIO/DKHA MOBTOPSTH Ha3Ba-
HUEe CTaThbH, He JIO/DKHA COJepXKaTh JIMIIHUX
KOMMeHTapueB, “BBOJIHbIX MpeAi0KeHUNH” (aB-
TOP Mo/ipa3yMeBaeT B CTaThbe...);

aHHOTALUS HE IUTUPYETCS;

pasMep TeKCTa aHHOTAIUU J0KEH COCTaB-
JaTb 250-300 cnoB.

KitoueBble cyioBa U ¢pasbl JOMKHBI ObITh
pasMeleHbIno anHHoTanuei (8-10 cios). Kitto-
yeBble CJIOBA [JOJDKHBI BbIpaXaTb OCHOBHOE
co/lep:KaHHe CTaTbHM M COCTOSTh B OCHOBHOM
13 BaXKHbIX MOHSATUN, OTHOCAIIUXCSA K JaHHOHU
06J1aCTH.

BBeaeHue:

CTaThsl [O/DKHA OTPAXaThb LieJb MCCIE0-
BaHUs U COCTOSIHUE HAy4YHOU Mpo6JieMbl HA MO-
MEHT HallMCaHUs CTAThHU.

Ilenb 1 3agauu:

CopeprkaHUe CTaTbU JJOKHO ObITbPACKpPbI-
TOCUCTEMaTU3UPOBAHO, UCXO/A U3 LieJied U 3a-
Jlad.

MeToAbI:

CnenyeT nopo6HO ONMKCATh METO/bI HCCJIe-
JIOBaHUS.

Pe3y/ibTaThl U OT3bIBBI:

PesysnbTaTbl W OT3bIBbI JOJKHBI ObITh
npeJCcTaB/JeHbl B pa3BepHyTou dopme (c uc-
M0JIb30BaHUEM TaOJIUI] U PUCYHKOB, I'/le 3TO He-
006X0/IMMO0), a TaKXe JIOPKHbI BKJIOYaThb CpaB-
HUTEJbHbIN aHaJN3 UCTOYHUKOB U JINTEPATYPhl
110 TeMaTHKe HCCe,OBaHUS.

BeiBOa;:

OTBeThl Ha BOMNpPOCH], NMOCTaBJEeHHbIE BO
BBO/JJHOW 4YacCTH, BBIBOJbI JO/DKHBI ObITh YETKO
yKa3aHBbl.

Iopsagok opopM/IeHHS UCTIOJIb30BAHHOM
JIUTEPATYPhI:

Bubnuorpaduss TpaHcAUMTepUpyeTcs Ja-
TUHCKUM ajipaBuTOM. [lepeuncieHHble My6/aU-
KallUU J0/KHBbI ObIThbHe MeHee 10 U He MpeBbI-
maThb 6osiee 50.
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